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FORTID FORMER FRAMTID

Et av de viktigste dokumenter i de senere artiene om kulturminnevernets fremtid har veat pa
haring med frist dutten av juni. ICOMOS Norge som den eneste internasonae
organisasonen for fagfolk innen kulturminnevern, er ikke nevnt i dokumentet og var
opprinnelig heller ikke pa listen over hegringsinstanser. Jeg har flere ganger hevdet at
ICOMOS Norge med sitt internasional nettverk skulle vaae en selvfglgelig haringsinstans i
spersmd som gjelder kulturminnevern. Det ligger mye arbeid i uttale seg til dike
dokumenter, men det er helt nadvendig at vi gjar det dersom vart fagfelt og var organisasion
skal haen fremtid.

Véar uttalelse til utredningen har begrenset seg til noen utvalgte punkter: Vison, mal,
strategier for en ny kulturminnepolitikk, det frivillig arbeidet, Kulturminnefondet,
internasionalt samarbeid pa kulturminnefeltet generelt og utviklingsarbeidet spesielt,
kulturminner i konfliktomréder (Blue Shield) og kulturminnerelatert utdanning. - Vi har
understreket at man ikke ma overvurdere bruks- og opplevelsesverdien i forhold til
kunnskapsverdien. Norge har gjennom en rekke konvengoner og internagonae avtaler
forpliktet seg til & ivareta kulturarvens autentisitet og kunnskapsverdier. Behandlingen av
frivillig innsats er ikke nyansert tilstrekkelig bade mht. til private eiere, amatarorganisasoner
og spesiaistgrupper. | forbindelse med dette nummeret av ICOMOS Nytt vil jeg spesielt
trekke frem at flerei var nasjonalkomité har bedt om at vi legger vekt pa at amatarer ikke kan
erstatte fagfolk og at utdanningen er mangelfull. Fortsatt finnes ikke en fullverdig utdanning i
kulturminneforvaltning i Norge, det er ogsa stor mangel pa fagfolk i restaurering og
tradisjonelle handverk. Det ma bli et tettere samarbeid mellom offentlig forvaltningen og
utdanningsinstitusionene. Det er viktig at fagmiljgene oppdaterer hverandre og at ingen ma
tro at det daglige arbeidsstedet er en tilstrekkelig referanseramme.

ICOMOS internasjonalt har i for liten grad tatt restaurering og utdanning opp som tema pa
sine arrangementer. Dette skyldes muligens at at for fa konservatorer og handverkere som
arbeider med det praktiske restaureringsarbeidet, er ICOMOS medlemmer eller aktive i
nagonalkomitéer. Jeg tror derfor at rekruttering av medlemmer til ICOMOS innen
restauringsfaget er meget viktig dersom vi skal kunne opprettholde kravet om autentisitet.

Seminaret som ble arrangert i forbindelse med mate i ICOMOS Europagruppe i Wien i mai
2001 var et unntak. Vertslandet hadde i samarbeid med den franske ICOMOS komitéen tatt
initiativ til et seminar om nye europeiske direktiver som bergrer kulturminnevernet. En rekke
tradisjonelle arbeidsmetoder og materialer vil det i fremtiden ikke vagre anledning til & bruke
til restaurering og vedlikehold. Alt na er med sikkerhet en rekke Igsningsmidler og pigmenter
ikke lenger i produksion av hensyn til helse, milj@ og sikkerhet, og flere kan det komme til &
bli. Norges mest fremtredende kulturminne, stavkirkene, deriblant verdenskulturminnet Urnes
stavkirke skulle etter de nye retningslinjene ikke lenger |a seg tjaabre, et vedlikehold som har
vaat utfart i over tusen ar.
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Det er meget viktig at vare myndigheter i forhandlinger med EU systemet ogsa tar opp
problemet omkring disse direktivene og finner |@sninger som gir mulighet til fortsatt bruk av
autentiske materialer og metoder.

KULTURMINNER FRA DET 20. ARHUNDRE

Tema for den internasjonale kulturminnedagen 19. april var de 20. &rhundres kulturminner.
Nasjonalkomitéen valgte & markere dette temaet i forbindelse med arsmgtet og fagdagen i
mars fremfor pa den internasjonale kulturminnedagen. Temaet vakte tilstrekkelig interesse til
at 50 deltakere mette opp til tre gode foredrag og pafelgende diskusjon. | flere europeiske
land har den internasonale kulturminnedagen blitt utkonkurrert av Europaradets
kulturminnedag i september og markeres derfor bare i liten grad. | solidaritet med resten av
verden tror jeg likevel er viktig at vi ogsa synliggjere denne dagen. Alt for ofte harer jeg
berettiget kritikk fra fagkolleger fra andre verdensdeler at vi er for eurosentrert i vart syn pa
kulturminnevern. Da jeg henvendt meg til enkelt aviser med en pressemelding hvor jeg
fokuserte pa at det 20 & siden UNESCO og ICOMOS lanserte denne dagen, resulterte i en
komisk avisnotis: "Den internagonale kulturminnedagen 18. april markeres ikke" — fordi
ICOMOS Norge ikke hadde noe arrangement. Dette ma ikke gjenta seg!

Det 20. arhundres kulturminner er sterkt i fokus, vare finske kolleger har arrangerte i fjor en
konferanse om dette temaet. ICOMOS Canada har lansert et progjekt for opptrapping av vern
av det 20 arhundres kulturminner. Man gnsker fortsatt et bidrag til en internasional rapport
som tar opp dette tema og som skal publiseres av ICOMOS internasjionalt. Jeg haper det
finner seg interesserte ICOMOS medlemmer som vil bidra til en dlik rapport. Fagdagens
innlegg kunne vaare et godt utgangspunk.

Axel Mykleby
President i ICOMOS

Dette nummer var ment som et temanummer om konservering. Men redakgonen har kommet i den
misunnel sesverdige stilling at stofftilfanget ble for stort. Vi har derfor valgt trykke bare deler av stoffet og la
noen artikler st over til et senere nummer for &unnga afaet for stort nummer.

Vi tar gjerne imot bidrag til neste nummer, vi tar spesielt godt imot beretninger, rapporter fra komitémeter
eller symposia som ICOMOS stér som arranger av. Vi er ogsd 8pne for meldinger om kommende meter og
seminarer.

Som leserne vil se har vi trykket handlingsplanen pa uglanset papir. Vi anbefaler at man tar ut denne siden,
rammer den inn og henger den ved sin arbeidsplass.

Vedrgrende ICOMOS generaforsamling: Vi har trykket en forkortet version av Call for papers og programmet
for symposiet. Det er kommet ogsa annen informasjon. De som gnsker alt tilsendt elektronisk, gi beskjed til
Kay Staaland. E mail kay@c2i.net . Ferste pameldingsfrist er 31. juli, frist for papers 1. september.

Fortsatt god sommer.
Redaksjonen.
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KONSERVERING AV KALVARIE-
GRUPPEN FRA URNES STAVKIRKE

Av Tine Frgysaker, NIKU

Urnes kalvariegruppe bestdr av tre bemalte
treskul pturer, Kristus pa korset flankert av Maria og
disippelen Johannes (se Fig. 1). Inne i kirken har
kalvariegruppen en fremtredende plass pa veggen
over korbuen, ca 7m over gulvet. Kunsthistorikerne
har datert gruppen til ca. 1150. Den er ikke bare
Norges eldste, men ogsa en av de eldste blant de
bevarte i Europa. Siden Urnes stavkirke star pa
UNESCO:s liste over verdensarven besgkes den av
tusener hvert &r. Det er med andre mange grunner
til & prioritere en tilstrekkelig og nedvendig
bevaring av disse skulpturene.

| september 2001 ble figurgruppen fraktet til
NIKUs atelier i Odlo for konservering; det vil s for
undersekelser, dokumentasjon, behandling, og for &
vurdere nye fordag til videre oppfalging.
Konserveringen finansieres av Riksantikvaren og
arbeidet pagdr nd. Her skal det handle litt om hva
dette arbeidet innebaarer og om noen resultater sa
langt.

Undersgkelser

For & kunne behandle skulpturene er det ngdvendig
a fa en oversikt over deres opprinnelig utseende,
materialer og teknikker samt senere forandringer og
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Flgur 1. Kalvariegruppen fra Urnes k|rke
Foto: Teigen.

dagens tilstand, skader og behandlingsbehov. Dette
betyr at mange spersmal ma reises og flere metoder
og kilder ma benyttes bade for og underveis i
behandlingen. Den viktigste metoden er visuell
observagon med lupe og mikroskop, hovedkilden
er selvfalgelig gjenstandene selv, i tillegg til
litteratur og arkivalia. Blant undersgkelsene inngdr
ogsa bruk av rentgen, infrargd videocon, ultrafiolett
lys samt preveuttak med péafeigende analyser av
treverk, grundering og malinglag (se ogsa
dokumentasjon).

Forelgpige resultater

Alle skulpturene ble skéret i or mens korset ble
laget av osp. Treslagene var vanlig i Norge i
middelalderen og kan indikere at kalvariegruppen
ble laget her, for eksempel i Bergen. | sin bok
Norges stavkirker dekor og utstyr hevdet Roar
Hauglid at Urnesgruppen neppe har tilhart kirken
opprinnelig (1973: 389, 391, 406). Han begrunnet
det med at bemalingen pa baksiden av kors, Maria
og Johannes ikke var original, og at deres tretapper
pa undersiden viser at de ma ha stétt pa en bjelke i
kordpningen i en sterre kirke (antagelig fordi
kordpningen i Urnes ikke var bred nok). Vére
underspkelser bekrefter ikke dette. Dekoren pa
baksiden, som kan tolkes som en steinimitason
(muligens porfyr), er nemlig origina (sannsynligvis
limfarge). Det betyr egentlig bare at
kalvariegruppen ble laget for montering pa en
korbjelke og at den kunne betraktes bade fra for- og
baksiden, men det er ikke bevis for at sa faktisk
skjedde. Med andre ord, skulpturgruppen kan ha
tilhart Urnes helt fra den var ny, selv om
monteringen der ikke er optimal. Fra forsiden ma
den ha sett ut dlik:

Kristusfiguren (118x118,7x37cm) ble satt sammen
av tre deler: kroppen med to armer tappet inn fra
sidene og festet med to tre-dymlinger hver pa
baksiden. Figuren ble grundert med et tynt lag
krittlimgrundering og malt i falgende farger: bldiris
i de halvapne sorte gynene med sort hér og skjegg
og rede lepper og kinnroser (se Fig. 2). Lendekledet
ble malt bldtt med ultramarin og dekorert med
forgylte rosetter og kanter av gul lasur pa tinnfolie.
Foret ble malt med manje. Ingen av disse fargene
har noen gang blitt overmat, men de har
selvfglgelig famet noe samt fétt en del utfal. Det
eneste som er fullstendig tapt er metallkronen.
Sannsynligvis var den i forgylt kobber slik som pa
noen av de bevarte svenske krusifiksene. | dag sitter
det fremdeles igjen tre kobbernagler i den umalte
trekronen som fungerte som feste for metallkronen.
| tillegg er det en liten kant rundt hele trekronen
som kan ha stettet den tapte kronen. | midtre
krontak er det i tillegg en rund fordypning som kan
ha rommet en halvedelsten eller dipt glasshit.
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Figur 2. Detalj av krusifikset i kalvariegruppen
fraUrneskirke. Etter restuareringen 1958-59.

Kristusfiguren ble ikke som de andre delene malt pa
baksiden, sannsynligvis fordi den dekkes av korset.

Korset (227x170,8x8,5cm) bestdr av to bord festet
mot hverandre pa halv ved. P& forsiden ble den
grundert med krittlimgrundering og forgylt med gul
lasur pa tinnfolier. Den fikk kun en pastiftet
sirkelformet glorie (bak Kristus hode) som ble
grundert og malt med sort, gult (auripiment) og
mgnje.

Krusifikset med kongekronet Kristus og ”gullkors”
p& over 2 m ma ha sett meget kostbart ut. | tillegg
var det flankert av Maria (116x20x19cm) med bl&
kjole og rad kappe med forgylte rosetter og av
Johannes (118,4x21x19cm) ogsd med bla og rede
kleer. Begge hadde opprinnelig starre gyne enn hva
de har n3, og med sine beherskede sergefakter
lignet de nok datidens aristokrati.

Allerede pa 1200-tallet ble kors, Maria og Johannes
fullstendig overmalt. | tillegg ble det montert tre
medaljonger (av furu) pa hver korsende. Alle disse
delene fikk de fargene de fremdeles har. Senere ble
Marias hayre sko og base saget av. Sannsynligvis
samtidig med at kirken ble stivet opp med
kryssbjelker pa 1600-tallet. Vinkelen pa det
avsagde omréde pa Maria er nemlig lik vinkelen til
tilstatende krysshjelke. Igjen skulle det ga lang tid
til  neste betydelige inngrep. | 1957 ble

kalvariegruppen tatt ned og sendt til Bergen for
restaurering. Malerikonservator Bjgrn Kaland bade
renset, konsoliderte, retugierte og fernisserte hele
gruppen. | tillegg ble det tatt studiofotografier i
sort/hvitt béde far og etter behandling. | 1958 ble
kalvariegruppen returnert til Urnes. Siden har ingen
kunne ta gode fargebilder i studio far na

Dokumentasjon

I NIKUs fotoatelier blir skulpturene fotografert
béde fer, underveis og etter behandling. | den
tekniske fotograferingen inngdr rentgenopptak,
samt sort/hvitt- og fargebilder i ultrafiolett lys i
tillegg til ordinag lyssetting. Opprinnelige og
eventuelt senere bruk av  materialer  blir
dokumentert ved hjelp av sma snitt av de ulike
malingstrukturene hvor lagstruktur, pigmenter,
fargestoffer og bindemidler i de individuelle lagene
fotograferes i mikroskop. | tillegg er det planlagt &
lage en digital rekonstrukson (i Photoshop) av
Kristusfigurens opprinnelige utseende og farger.
Né&r behandlingen avsluttes skal det sannsynligvis
0gsd tas stereoopptak (fotogrammetri) av hver
skulptur for eventuell senere databehandling, i
tilfelle det i fremtiden skulle bli ngdvendig med
fullstendig dokumentason av ale mal- og
formstarrelser. | denne sammenheng médles kun
sterste hayde, bredde og dybde pa hver skulptur. Til
slutt blir al informasjon samlet og publisert i var
rapportform (i serien NIKU publikasjoner).

Behandlin

Etter forundersgkelsene ble det klat at
behandlingen vil bestd av rensing, festing av Igs
maling (konsolidering) og fernissering, og ssalig de
to farste inngrepene blir tidkrevende. Skulpturene
er meget skitne. Mye av dette stammer fra siste
halvpart av 1900-tallet og er relativt lett & fjerne,
men overflaten har ogsa rester av langt eldre skitt
og sgl som til dels sitter godt fast i malingen. |
tillegg ligger det igjen et solid overskudd etter
voksbehandlingen som ble utfart i slutten av 1950-
d&ene. Hovedbestanddelen er bivoks med
tilsettinger av ulike harpikser, hvilket i sin tid ble
ansett som ypperlig materiale. Vokslaget har
imidlertid forandret seg radikat, fra & veae
giennomsiktig og nesten fargelags har voksen blitt
blakk og gul. Men noe som er mer problematisk er
at den mange steder har |gftet seg noen millimeter
opp fra overflaten og tatt med en rekke mindre
malingbiter. Dette betyr at rensing og konsolidering
ofte ma utfgres mer eller mindre samtidig. Malet er
a fjerne mest mulig voks uten & miste de mange
smé& malingbitene som sitter fast i den. For det
meste blir dette utfart under mikroskop og ved hjelp
av skalpell og Q-tips med Igsemidler (rensing) samt
med spisspensel, konsolideringsmiddel og lett trykk
(festing). Nér dette blir ferdig skal majoriteten av
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overflaten gis et beskyttende lag ferniss. Siden
skulpturene henger sa heyt vil mange lakuner i
malingen ikke bli saalig synlig fra gulvet i kirken.
Eventuell retusjering vil bli minimal. Etter endt
behandling i denne omgang vil kalvariegruppen se
ut omtrent dik som den gjorde etter forrige
behandling, et utseende som den sannsynligvis har
hatt uten store forandringer i flere hundre ar.

Fremtidige tiltak

Det er som nevnt over 40 ar siden kalvariegruppen
ble tatt ned og behandlet i Bergen. | mellomtiden er
det svaat fa eller ingen som har kunnet studere den
tilstrekkelig pd naat hold. Stigen som tilharer
kirken er nemlig ikke hgy nok. Derfor har heller
ikke akkumulert stev, skitt og fugleekskrementer
blitt fjernet i l@pet av ale disse &rene. Ved noen fa
anledninger hadde malerikonservatorer klatret opp
og lagt pa forsidebeskyttelse, men ikke pd de
averste delene av figurgruppen. Nederst pa korset
var det i tillegg montert mélere for temperatur og
luftfuktighet fra et tidligere klimaprosekt. Derfor
kjenner vi gruppens lokalklima gjennom aret. |
Urnes som aldri varmes opp med ovner varierer
temperaturen fra minus 6° til pluss 24°, og den
relative luftfuktigheten (RF) varierer fra 29% til
92%.

Fremover m& kontrollen bedres, skulpturene bgr
inspiseres for l@s maling og eventuelt rengjeres av
konserveringspersonell hvert &. Det ma skaffes til
veie en stige som er lang nok til dette formalet og
den mé& oppbevares like i nagrheten. Da vil det ogsa
bli anledning til & kunne lefte skulpturene ned (i
vaaste fall). For & unnga all fugleskitt hadde det
vaat en fordel om fuglene ikke kunne sette seg pa
eller rett over skulpturene. Et lite “takutspring” pa
oversiden hadde passet fint, i hvert fall bedre enn
noen form for fugleskremsel. Sannsynligvis ville
det ogsa hindre akkumulering av stev pa ale de
gverste horisontale flatene. Men det er neppe mulig
a foreta et dikt inngrep i Urnes, og derfor ma
tilgjengeligheten for regelmessig rengjering og
kontroll bli adskillig bedre. Siden kirken ikke
varmes opp Vil klimaet rundt skulpturene fortsette
som far, eventuelle nye klimarelaterte skader vil
kunne oppstd. Allikevel vil hyppige inspeksoner
med eventuelle mindre inngrep sannsynligvis bidra
til at det vil kunne ga mange & fer kalvariegruppen
igien ma behandles pad atelier. Selv om en starre
konservering ma sies og vage gunstig for
gjenstandens verdi, tilstand og for vér forstéelse,
kommer vi ikke unna at den ogsd innebaaer visse
pakjenninger, samtidig som den er bade tid- og
ressurskrevende. Derfor er  nettopp  gode
kontrollrutiner et godt bevaringsalternativ for
fremtiden.

BERGKUNST: EGENART, KONTEKST,
BEVARING

Av TerjeNorsted, NIKU

Innledning

Bergkunst er visuelle budskap - figurer av
vekslende art, form og sterrelse — som er utformet i
eller oppa en bergflate. Slike bergbilder finnes i et
svimlende antall over nesten hele verden. De kan
oppfattes som et universelt uttrykk for menneskenes
tro, tanker, falelser og formende evner pa samme
mate som sang og dans. Bergkunsten har eksistert
som tradigon i titusener av &, og er fremdeles
levende i visse strgk. Storparten skriver seg fra
forhistorisk tid.

Konservering av bergkunst er ikke vesensforskjellig

fra konservering av de fleste andre typer

kulturminner. Men bergkunsten har en rekke
saatrekk som er med pa & sette sitt preg pa en
konserveringsprosess:

- Bergkunsten ser ut til & markere stedet
i landskapet der det var mulig & fa kontakt med
en hinsidig, andelig verden. Den kan — i starre
grad enn de fleste andre typer kulturminner — gi
et direkte inntrykk av de forhistoriske
menneskenes forestillinger og livsvilkar, og
skaffe oss verdifulle ngkler til forstdelsen av
deres verdensanskuel se

- Bergkunsten kan oppfattes som et
medium med kunstneriske aspekter. Men den
ble trolig laget av mennesker som i begrenset
grad hadde til hensikt & formidle kunstneriske
kvaliteter, selv om prosessen kunne gi en glede
over askape form

- Bergkunsten har et formsprék og en
motivverden som kan kalles arketypisk. Derfor
har den evnen til & vekke dype og felles
menneskelige falelser overalt og til alle tider

- Bergkunsten kan fremdeles ha rituell
eller tradisonsbagende verdi for ndlevende
grupper i befolkningen

- Bergkunsten representerer bade natur
og kultur, og sprenger grensen mellom begge
pa en saapreget mate

- Det menneskeskapte i bergkunsten
vender tilbake til naturen. Det omformes
gradvis, og blir dermed i gkende grad en del av
landskapet som f@lge av naturprosessene.

Fremstillingen av stoffet i denne artikkelen er farget
av forfatterens eget efaringsmaterialle -
bergmalerier fra steinalderen. Dette kan virke
snevert, men de tekniske forskjellene mellom
helleristninger og malerier var ikke ngdvendigvis
viktige for det sentrale i budskapet.
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Hovedpoenget mitt er at det ma etableres en
forstéel se for den kulturhistoriske konteksten® far
en konservering planlegges og gjennomfares.
Denne konteksten gir viktige premisser for hvordan
vi ber ga fram.

Bergkunstens materialer og teknikker

Bergkunsten finnes i to hovedformer: Ristninger og
malerier. De er vesensforskjellige, teknisk sett,
fordi ristningene ble utformet ved at noe av berget
ble fjernet, mens maleriene ble laget ved at noe ble
tilfgyd. Ristningene kan vage hogd
(knakket/prikkhogd), skéret/gravert eler
dipt/polert. Av og til ble to av disse teknikkene
kombinert. Til hoggingen ble det brukt en
meiselteknikk. N&r meiselsteinen satte spor i den
gré bergflaten, kom de “ferske” mineralene fram.
Dermed oppsto tydelige, lyse figurer. Den andre
kategorien, maleriene, kunne i sin enkleste form
vage utfert med faste stykker av et mineralsk
fargepigment, som ble anvendt nsamest som
pastelkritt. Kullbiter kunne ogsa bli brukt pa denne
maten. Men det vanlige var & male med en flytende
substans. For & lage denne, ble pigmentet
pulverisert og blandet med en vaske pa en flat
stein. Vi antar at vaesken ofte inneholdt et stoff som
kunne binde pigmentet sasmmen og feste det godit til
bergflaten. Dette bindemidlet kunne vaae for
eksempel blod, egg, dyrefett eller plantesaft, som
eventuelt ble blandet med vann. Figurene ble malt
med fingrene eller med et redskap som hadde har —
fortidens pensel. Veesken kunne lages sA
tyntflytende at malingen kunne sprutes ut med
munnen. Ved spruting kunne en hand eller et objekt
legges mot bergflaten. Dermed kunne det lages en
maskering eller et negativt motiv. Denne teknikken
er faktisk kjent fra alle verdensdeler, og er et
eksempel pa hvor universell bergkunsten er.

Ristninger ble som regel plassert pa svaberg, pa
blokker eller i huler, mens maleriene helst finnes i
huler, hellere, benkninger ("shelters”) eller pa
nesten loddrette, glatte bergflater, som ofte har et
overheng. | Norge har vi over 30 lokaliteter (steder)
med malerier. Ti av dem er kysthuler. Til
sammenlikning finnes det rundt 1100 lokaliteter
med ristninger i landet vart. Ifelge oppdaterte
beregninger er det flere malerier enn ristninger pa
verdensbasis.

1 )

Kontekst kan defineres som summen av relevante
sammenhenger, idet relevant henviser til forhold som er
viktig for forstaelsen

Studiet av bergkunst

Den forhistoriske bergkunsten er farst og fremst en
kilde til kunnskap. Den formidler alltid et budskap,
skjent vi her og nd ikke alltid er i stand til & forsta
det. Berghildene ser ferst og fremst ut til & vage
forbundet med en hellig virkelighet, og ikke en
profan verden.

Bergkunstforskning er i hey grad integrert i
arkeologien. Bergbildenes spesielle betydning som
kilder til kunnskap er deres direkte natur. De
formidler et konkret uttrykk for forestillinger som
var levendei en fjern fortid. Bergkunsten er spesielt
viktig som kilde nar vi ikke har bevart andre
kulturminner som gir tilsvarende mulighet til a
studere immaterielle fenomener i en fortidig kultur.

Bergkunsten har en verdensomspennende og
tverrfaglig interesse. Resultater av regionale studier
har hgy overfaringsverdi til andre deler av verden.
Dette betyr dlett ikke at bergkunst altid og overalt
ble laget med tilneamet samme intengon og
billedsprdk. Det er snarere betegnende for
situasjonen som forskerne befinner seg i: Man star
ansikt til ansikt med en rekke gétefulle motiver fra
en annen kultur og tid, og man har altfor f& nekler
til &forsta dem.

Bergkunsten kan studeres fra ulike synsvinkler.
Tradigonelle studier har anvendt typologi og
kronologi. Andre har sett pa bergkunsten som
religionshistoriske illustragoner. | dag legges
hovedvekten pa den arkeologiske tilknytningen.
Bergkunsten blir dermed sett i sammenheng med
det spesifikke landskapet der den finnes. Samtidig
studeres den i forhold til andre typer spor etter
menneskene som levde i omradet, og betraktes som
et uttrykk for kulturen den ble skapt i.

Metodene som brukes i bergkunststudiet avspeiler
mye av metodikken som anvendes i moderne
arkeologi: dokumentasion ved hjelp av fotografi,
kalkering, oppmaling, scanning etc., og datering pa
grunnlag av dratigrafi, C14 og strandlinje-
forskyvninger. Videre anvendes typologiske og
semiologiske2 studier, romlige analyser, samt post-
prosessuelle studier av kulturelle ytringsformer.
Andre tilnsamingsméter er mer spesielle for
bergkunststudiet. Disse kan deles opp i informerte
og formale metoder, samt bruk av analogier.

Informerte  metoder involverer direkte eller
indirekte bruk av etnografisk materialle som er
forbundet med en bergkunstradison. Analogier,
derimot, velges ut av etnografisk materiale som

2 . . .

Semiologien — laeren om tegn, deres betydning og
relasjoner til omverdenen — har veert et viktig tilskudd til
studiet av bergkunst i nyere tid
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Figur 3. Et helig kraftfullt landskap langt til havs. Trenyken, Rgst. Hula
"Helvetet" ligger under den midterste toppen og inneholder to felt med malerier

frasein steinalder. Foto T. Norsted.

kanskje ikke er direkte relevant, men som kan bidra
til & gi en generell oppfatning av hvordan
bergkunsten som fenomen skal forstds. Et stort og
viktig materiale stammer fra Australia, Sar-Afrika
og Nord-Amerika, der det finnes omréder hvor
bergkunst er blitt laget kontinuerlig helt opp til var
egen tid. Andogt materialle som stammer fra
ugriske og ataiske folkegrupper kan bidra til
forstdelse av den nordeuropeiske bergkunsten fra
steinalderen.

De formale metodene beror pa andre typer
referansemateriale, farst og fremst informasjon som
finnes i motivene og beliggenheten. Det er flere
veier til en forstdelse: semiotiske analyser av
motivene,  religionshistorisk  eller  gkologisk
tilnaaming, analyser av plasseringen i landskapet.
Siden motivene ofte ser ut til & veae knyttet til
religigse erfaringer under bevissthetsendringer, er
studiet av nevropsykologiske fenomener som
opptrer under ekstase et viktig felt. De formale
metodenes verdi gker jo lengre tilbake i tiden vi
gér. De er sA godt som de eneste metodene vi har til
aforsté den paleolitiske hulekunsten i Europa.

Bergkunsten relaterer seg til et samfunn som der og
da delte en bestemt verdensanskuelse. Denne kan
ha forandret seg mer eller mindre dramatisk med
tiden. Var viktigste mulighet til a forst& budskapet i
bergkunsten ligger i a betrakte den pa en mate som
er relevant i forhold til datidens verdensbilde.

Plasseringen i landskapet

N&r vi gar tilbake til steinalderen, kan det se ut til at
stedene der bergkunsten finnes farst og fremst var
viktige i kraft av sin hellighet. En dlik status var
ofte knyttet til steder som skilte seg ut i forhold til
resten av landskapet. Selv om hele landskap kunne
oppfattes som andelig kraftfulle, later det til at
enkelte steder ma ha vaat fylt av en saarskilt energi.
| jeger-samlerkulturenes verdensanskuelse kan
landskapet ha slike punkter av konsentrert hellighet.

Plasseringen av  bergkunsten i det nordiske
steinalderlandskapet ser ut til & bygge pa visse
prinsipper. Disse prinsippene er ofte s3 péfallende
at de er blitt brukt som ngkkel til en fortolkning.

Ifelge denne kan lokaliseringen best forklares som
et uttrykk for det tredelte, gamanistiske
verdenshildet. Dette gér ut fra at tilvaarelsen bestar
av tre nivéer: En over- og en underverden som
befolkes av ander og guddommelige vesener, og en
mellomverden for de levende. Himmelen
representerer oververdenen, mens bergets indre og
alt som finnes under vann hgrer til underverdenen.
En axis mundi — i form av et hayt og ssarpreget tre,
en bemerkelsesverdig bergformasjon dller et fjell —
forbinder de tre verdensnivaene.

Bergkunsten ser ut til &finnes pa et sterkt ladet sted
der verdenene mgtes og overlapper hverandre.
Foruten Iuften er det to naturelementer som
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dominerer dlike steder: Berg og vann.

Figur 4. Vannsig over ristninger. Begby ved
Fredrikstad. Bronsealder. Foto: T. Norsted.

Hellemalerienes steile bergflate har retning mot
oververdenen, men bergflaten er samtidig et dar
mellom denne verden og underverdenen.
Vannflaten eller bunnen i en inng@ er ogsa en dlik
grense mellom nivaene. Bergkunsten kan ligge i
selve kontaktpunktet, der vi — ifelge steinalderens
samanistiske verdensbilde — béde er inne i og
utenfor denne verden. Her finnes muligheten til
andelig kommunikasjon.

Den nordiske bergkunsten fra steinalderen har neer
forbindelse med vann. Vannet er representert med
hav, inngger og elver, ja selv med bekker og
vannsig. Forholdet kommer tydelig fram der hvor
vannstanden fremdeles er omtrent den samme som
da bildene ble skapt. P4 svabergene ved Onega
bryter bglgene over en del av helleristningene, og
ved innggene i Finland har de fleste bergmaleriene
en naa kontakt med vannflaten. Langs elvene kan
vannmassene skylle over ristningene pa svaberget
ved flom, sik som ved Namforsen i Sverige.
Vannsig over ristninger er et velkjent trekk i bade
Norge og Sverige, ogsa fra bronsealderristninger.
Dette har gitt oss et konserveringsdilemma: Skal
vannsiget bortledes hvis det bidrar til nedbrytning,
eller er det mest riktig & la det vagre?

Bergflatens karakter spiller en vesentlig rolle.
Riktignok er bergbildene stort sett laget pa
forholdsvis glatte partier, men sprekker og hull i
flaten er ikke unngétt. Av og til ser det ut som om
enkelte figurer forsvinner ned i — eller kommer ut
av — dlike uregelmessigheter, som dermed kan ha
vaat brukt som aktive elementer i komposisjonen.
Trolig har sprekker og hull vaat oppfattet som
apninger i slgret, og vannet som samlet seg i groper
og sprekker kan i safall ha hatt en viktig betydning
i budskapet. Dette har gitt oss nok et dilemma: Skal
sprekker og groper fylles igien for & hindre
oppsamling av fuktighet og vegetason — eller ber vi
ladette vaae?

Mest dramatiske er 8pningene i berget nar det dreier
seg om hellere og huler. | dette tilfellet kan vi
faktisk snakke om porter inn til en underverden.
Via hulenes marke og livlgse rom og ganger kan vi
fares direkte inn til det hinsidige gjennom systemer
av sprekker i tak og vegger. Huler som ligger ved
havet, dik som de norske brenningsgrottene,
representerer steder som trolig var usedvanlig
kraftfulle. Det er neppe uriktig a tenke seg a
malerienei disse hulene tyder pa et hellig neavas.

Mange bergkunstfelt finnes bade i grensen mellom
verdensnivéene og pa topografiske landemerker.
Det er observert at steinalderens helleristninger i
deler av Trendelag er plassat pa visse
orienteringspunkter i topografien. Hvis vi gar ut fra
a disse stedene ble utpekt som ledd i en
menneskeliggjering av ubergrt natur, kan vi se at
bergkunsten representerte en sterk markering: Bare
mennesker skaper bilder. Ristningene kan dermed
oppfattes som et middel til &innvie eler ritualisere
landskapet.

Bergkunsten fra steinalderen opptrer i et naturlig,
utemmet landskap. Vi ser at den ofte ligger pa
steder som ikke er lett tilgjengeige. | den
skandinaviske bronsealderens landskap ser vi at det
er skjedd en endring. Her ligger bergkunsten oftere
nag bosteder og omréder som kunne utnyttes til
fedrift eller jordbruk.

Valget av stein som medium tyder pd at bergbildene
skulle vage varige. Steinen kan oppfattes som et
symbol pa styrke og kontinuitet. Bilder fra ulike
perioder viser at en del viktige lokaliteter har veat
brukt over lange tidsrom. | Alta har bergflatene i
Hjemmeluft ristninger med skiftende innhold og
uttrykksform som skriver seg fra en langvarig
periode — ca. 6200 til 2500 fer natid.
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Figur 5. Den enorme hula Kollhellaren i
Moskenes danner tre korsarmer som hver
inneholder ett fdt med malte menneske-
figurer frasein steinalder. Foto: T. Nor sted.

Bergkunsten og det rituelle

Tolkningen av steinalderens bergkunst har i |gpet
av  1900-tallet tatt utgangspunkt i tre
forklaringsmodeller:  Den  jaktmagiske, den

totemistiske’ og den sgamanistiske. Bruken av
semiotisk metodikk har imidlertid fert til at
bergkunst i gkende grad blir sett pa som komplekse
budskap som kan ha flere betydninger. Dette
innebazrer at bergkunsten ma tolkes fra mer enn ett
utgangspunkt. | dag gir de fleste internasonae
fagmiljgene uttrykk for a den gamanistiske
modellen gir den dypeste forstaelsen, men at andre
ikke ma utelukkes.

Sjamanismen er en sammensmeltning av en
sagegen verdensanskuelse og religigs praksis. Den
finnes i mange kulturer, og er godt studert i de

3 Totemisme brukes i dag som en lgs betegnelse pa ulike
former for sosiale institusjoner som har bestemte
fellestrekk av symbolsk karakter. Tidligere ble det ofte
fremhevet at totemismen henviser til visse folkegruppers
identifikasjon med bestemte deler av skaperverket, seerlig
dyre- og plantearter

nordlige jeger- og samlerkulturene i Europa og
Asia. Samanen e en religigs spesialist som
formidler forbindelsen mellom samfunnet og
andeverdenen. Karakteristisk for sjamanistisk
praksis er den ekstatiske kontakten med det
hinsidige. Hensikten er & oppn& en overnaturlig
kraft som gir mulighet til & lase en krise (for
eksempel helbrede sykdom) eller oppnd esoterisk
kunnskap. Kontakten betinges av at det foreligger
en alianse mellom mennesket og hjelpende ander.
Disse kan manifestere seg bade i menneske- og
dyreskikkelser. Kontakten med den andelige verden
forutsetter at sjelen kan foreta ute-av-kroppen-
reiser.

Med stette i analogt etnografisk materiale fra
nordeuropeisk, nordasiatisk og nordamerikansk
samanisme, har det vaat foreslétt at bergbildene
ble laget for & markere stedet der §amanen kunne
krysse grensen og komme i kontakt med hjelpende
ander. Det har ogsd veat foredétt at bildenes
motiver har naa sammenheng med visoner som
opptradte under ekstasens henrykkelse. Under
denne tilstanden, som kunne oppnas gjennom sang,
dans, tromming og bruk av psykoaktive stoffer i
diverse kombinagioner, erfares i farste fase en type
hallusinasioner som kalles entoptiske fenomener,
0g som hjernen danner pa grunnlag av forstyrrelser
inne i @yet. Disse bestér av ett sett av geometriske
former som oppleves av alle, uansett kulturell
bakgrunn. Under ekstasens neste fase bearbeides
formene videre dik at de blir omdannet til figurer
og objekter som er gjenkjennelige og meningsfyltei
forhold til mytologien, for eksempel et andelig
hjelpedyr. Denne bearbeidelsen pavirkes av den
kulturelle bakgrunnen. Ved inngangen til tredje fase
begynner samanen & hallusinere pa en ny méte:
Hjelpedyret omgis av en lysende virvel eller tunnel,
og i stedet for & ha inntrykk av at han ser dyret,
oppfetter gamanen at han er dyret. Denne
identifikasjonen med hallusinasonen oppfattes som
en reise inn i andeverdenen. Under dette stadiet har
siamanen ingen sanselig kontakt med omverdenen,
og ser ut til & vawe i dyp sevn som kan vare i
timevis. Etter & ha vendt tilbake med en erindring
om sine visjoner, har han fatt et klarsyn som setter
ham i stand til & oppdage og helbrede sykdom.
Derfor settes ekstasen i forbindese med
overfaringen av en overnaturlig kraft. Det har veat
hevdet at denne kraften formidles videre til
bergbilder som gjengir og tolker vigoner under
ekstasen, og at dette er et grunnleggende trekk ved
det meste av bergkunsten fra jeger-
samlersamfunnet. Teorien bygger i hay grad pa at
den som foretok reisen til det hinsidige, ogsa skapte
bildene.
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Ekstasen gir erfaringer som er beslektet med naa-

daeden-oppl evelser4, og innebaaer en stor kroppslig
og mental pakjenning. Derfor krever samanistisk
praksis en grundig veiledning og helt spesielle
personlige egenskaper. Det er f& som er utvalgt til &
mestre utfordringen og som kan vende tilbake fra
kontakten med &ndeverdenen, styrket og med et
positivt budskap.

Sjamanismen som religionsutevelse er trolig svaat
gammel. Mange har ment at den fantes allerede i
paleolitisk tid, og at det er vanskelig & forklare selv
den eldste bergkunsten5 uten sjamanismen. De
entoptiske formene og videreutviklingen av dem
opptrer tidlig og er gjenkjennelige over hele verden.
Dette har veat brukt som indikason pa at
menneskets hjerne neppe har endret seg
nevneverdig i Igpet av de siste 40-50 000 rene, og
at den allerede for flere titusener av & siden var i
stand til & forme like komplekse forestillinger om
tilvagelsen som var hjerne i dag. Hvis dette er
riktig, er det ikke merkelig at vi har hatt store
problemer med & tolke meningen bak for eksempel
L ascaux-hulens billedverden.

Sjamanen fungerte som sitt samfunns utvalgte, og
var ikke tenkelig uten religionens mest sentrale
ytringer, myten og ritualet. Begge deler kommer til
uttrykk gjennom bergkunsten: Myten uttrykker
verdensaltet gjennom ord og bilder, mens ritualet
dramatiserer det. Ritualets hensikt er & fokusere pa
viktige fenomener i tilvaaelsen, ordne dem, og gi
dem en hellig autoritet gjennom iscenesettelse. Det
er sannsynlig at lokalitetene med bergkunst var
utvalgte arenaer for rituelle handlinger, og at
bildene spilte en viktig rolle som markerer i
dramatiseringen.

Det er tre hovedtyper ritualer, de kalendariske, de
som er forbundet med overganger i menneskelivet,
og kriseritualene. De kalendariske ritualene kunne
involvere en hel gruppe mennesker, og utspilte seg i
forbindelse med éarstidsskifte og arlige gigremdl,
slik som innhgsting og solverv. Det er sannsynlig at
relativt omfangsrike lokaliteter med bergkunst som
kunne gi plass for mange mennesker var arenaer for
dike kalendariske rituder® Det er usikkert
bergkunsten hadde forbindelse med kriseritualene,
som fant sted ndr en krisesituason oppsto.
Overgangsritualer, derimot, var trolig viktige som
impulser bak skapelsen av bergbilder. Denne typen

4 Det er ogsa klare paralleller med tunge epileptiske anfall.
Det er flere kjente tilfeller av epileptikere som ble "seende”
og fikk evnen til & helbrede ved handspéaleggelse

| Sar-Europa har vi dateringer som gér tilbake til ca. 35
000 &r far natid

Namforsen er et eksempel pa et naturlig matested for
gruppene som levde i omradet. Det er naturlig & tenke seg
at bergkunsten i dette tilfellet spilte en viktig rolle i ritualer
som styrket fellesskapet og forholdet til hgyere makter
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ritualer var relatert til ulike former for innvielse til
en ny tilvarelse. Typisk er overgangen fra ungdom
til voksen, og dermed til ny status i samfunnet. En
dik overgang ble markert ved pubertetsritualer.
Ogsa samanen métte gjennom en innvielse.

Det finnes mye etnografisk materiale som viser at
overgangsritualet var forbundet med provelser.
Disse kunne ha hellige steder i landskapet som
arena. Overgangsritualet kunne strekke seg over
mange dager og bestd av en sgken etter andelige
visoner, som bidro til a fastlegge den fremtidige
tilvearelsen. Ritualet var farst og fremst en hjelp til
enkeltmennesket i en melomtilstand  uten
eksistensiell forankring og sosiad status. Denne
uklare tilstanden blir betegnet som liminal. Det har
vaat pekt pa at hulene ma ha vaat kraftfulle arenaer
for slike overgangsritualer. Mange av de mate
figurene finnes i grensesonen mellom svak
belysning og totalt merke. Kanskje var dette stedet
spesielt viktig for ritualene. Men hulene rommer
ogsa samlinger av figurer i relativt dpne omrader,
der det kunne oppholde seg en he gruppe
mennesker. Andre figurer finnes i mer
utilgjengelige partier. Hulenes mulighet som arena
for andelig kontakt kan ha vaat brukt av bade
gamanen og andre medlemmer av samfunnet som
matte gjennom en innvielse.

Det er mange motiver i bergkunsten som kan settes
i forbindelse med liminalitet. Men dette aspektet er
kanskje mest tydelig i plasseringen, uttrykt ved
beliggenheten i overgangen mellom
verdensnivéene. Trolig har vé&r bergkunst fra
steinalderen fungert som i Ser-Afrika og Nord-
Amerika: Den markerer og forsterker stedet der det
var adgang til det hinsidige. Her kunne den liminale
personen — gamanen — krysse grensen mens han
befant seg i en ekstatisk mellomtilstand — kanskje
giennom en sprekk i berget eller giennom bunnen
av innggen. Siden bergkunsten  markerer

Figur 6. Grafisk gjengivelse av menneske-
figurene i Kollhellaren, Moskenes. Ikonisk
bergbilde. Tegning T. Nor sted.
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Figur 7. De dipte/polerteristningene av dyr i naturlig stearrelse er de eldste, mest storslagne og

sieldneste eksemplene p& bergkunst i Norge. Reisdyr, Ladingen. Steinalder. Foto: T. Norsted.

kontaktpunktet der det er en mulig dpning mellom
verdensnivaene, kan den betraktes som en aternativ
form for axis mundi.

Etnografien har vist oss at budskapets betydning
spiller en like viktig rolle for uttrykkskraften som
formsans og héndverksmessig dyktighet. Det
samme kan ha vaat tilfellet med bergkunsten. Vi
vet ikke hvem som lagde den, men det er
naaliggende &tro at det vanligvis var sjamanen selv
eller andre som sekte og fikk andelige erfaringer i
den liminale fasen. Men vi skal ikke se bort fra at
det i enkelte samfunn fantes én som var utvalgt til
denne oppgaven: Den som var best skikket til & fa
fram det livsnaae, fortellende og gelfulle — en
kunstner.

Motivene og fargen

Det er mulig at bergkunstens motiver hadde — i sin
opprinnelige kulturelle kontekst — flere betydninger.
Enkelte kan ha vaat esoteriske, og var dermed bare
kjent av §amanene. Andre betydninger kan ha vaat
forstétt innenfor et avgrenset omréde, mens noen
kanskje var kjent bare av medlemmer av en bestemt
klan eller gruppe.

Motivene kan, stort sett, inndeles i to
fremstillingsméter, den fortellende og den ikoniske.

Den fortellende uttrykksformen karakteriseres ved
at det foregqr en samhandling mellom figurene.
Denne handlingen synes a utspille seg over tid. Det
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kan dreie seg om omfangsrike og komplekse
komposigoner, som kan leses omtrent som en
billedbok. Kjente eksempler fra steinalderen finnes
blant ristningene i Alta og i Zaavruga ved
Kvitsgen.

Den ikoniske fremstillingsformen er karakteristisk
for sterstedelen av den nordeuropeiske bergkunsten
fra steinalderen. | denne billedtypen er figurene
statiske. De har tilsynelatende ingen sammenheng
med hverandre. Vi kan fainntrykk av at de henviser
til en ikke-jordisk, mytisk virkelighet. | likhet med
motivene pa ortodokse ikoner representerer de ikke
tid, sted og begivenhet, men gir snarere uttrykk for
et evig andelig naavaa. De repetisonspregede,
skjematiske maleriene av menneskeliknende figurer
i hulene vére er typiske eksempler pa ikoniske
bergbilder.

Forskjellen mellom de fortellende og ikoniske
uttrykksformene er ikke bare dtilistiske. De kan
nesten se ut til & representere to ulike
verdensoppfatninger, den historiske og den
mytiske. De kan ha eksistert omtrent samtidig i en
kultur, men den ene var i sa fall dominerende. Det
er mulig at ulikhetene beror pa forskjellige rituelle
funksjoner.

Avbildninger av et dyr eller et menneske er — ifglge
oppfatninger i mange kulturer — egentlig
fremstillinger av dyrets eller personens gel. De
mange elgbildene i steinalderens bergkunst kan
representere dyrets innerste vesen. Dette kan
muligens ha en sammenheng med ideen om at
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Figur 8. Ristning av skip med streker som vanlig tolkes som mannskap. Skipet er
formet avb dype furer, som blir tydelige i lav sol. Austre Amgy ved Stavanger.
Brondealder. Foto: T. Norsted.

jakten pa en dyreart kunne sikres ved & ofre en
spesiell del av jaktbyttet til dyrets vokter i
andeverdenen. Dyrets g€l ble dermed sendt tilbake
til sitt opprinnelige hjem, dlik at gjenfadsel var
mulig. Mange bergbilder som forestiller elg — et
viktig byttedyr — kan ha vaat markeringer av slike
tilbakesendinger. De kan ogsa foregtille et av
andeverdenens viktigste hjelpedyr, som bisto
samanen. Menneskefremdtillinger kan i overfert
betydning knyttes til gjenfadsel i sasmmenheng med
overgangsritualer. De kan ogsa fremstille voktere i
andeverdenen, kanskje avdade, gode sjamaner som
kunne opptre som hjelpere.

Et sentralt motiv, som riktignok er selden i
nordeuropeisk sammenheng, er theriantropen,
menneskefiguren som er kombinert med deler av
dyr: gevir, dyrehode, vinger. Denne kan vise til den
gamanistiske metamorfosen:  Dyeblikket da
siamanens vandringssel forenes med visjonen av
hjelpedyret.

Et vanlig motiv i den nordiske bergkunsten fra
steinalderen og saalig fra bronsealderen, er bét-
eller skipsfremstillinger. Fartoyene kan opptre i
mange varianter og sterrelser. | sin eldste form er
de relativt beskjedne, og kan ha veat ment som
liminale hjelpemidler til bruk ved kryssing av
grensen mellom to verdener. Bronsealderens
fartayer er ofte store og har et mer seremonielt

preg.
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Det er mange abstrakte motiver i bergkunsten. Pa
verdensbasis er det faktisk flere slike motiver enn
forstaelige figurer. De abstrakte motivene gir ofte
tolkningsproblemer, selv om mange av dem er
nesten rene entoptiske former som trolig er inspirert
av det som ses under ekstasens ferste stadium.
Sikksakkfigurer, som er sveat aminnelige, blir
vanligvis oppfattet som et slangeliknende hjel pedyr.
| buskmennenes bergkunst blir sikksakkvarianter
ogsa tolket som symbol pa skjelvingen som opptrer
mens kroppen ”’koker” under ekstasen. En samling
av prikker kan oppfattes som kroppens prikkende”
falelse under denne tilstanden, og blir ofte tolket
som et symbol pa overnaturlig kraft. Gitter- eller
nettfiguren, en annen abstrakt form som er utbredt,
kan symbolisere en barriere som markerer
inngangen til det hinsidige. Pa samiske
samantrommer henviser gitterfiguren til et hellig
sted.

Figurene pa de samiske sjiamantrommene er rade’.
Den rgde fargen er nesten enerddende i de
nordeuropeiske bergmaleriene®. Det er sannsynlig
at den markerer forbindelsen med det andelige.
Dette bygger pa felgende resonnement:
Bergkunstens rgde farge (jernoksid) har en opplagt
likhet med blod=Blodet er essensielt for dyrenes
og menneskenes liv=Dyrene og menneskene er —

! Fargen er ekstraktet av bark fra or

| farten husker jeg bare ett unntak: Geithidleren, Arsand i
Kvinnherad
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Figur 9. Hode av elg i naturlig sterrelsei sakalt " rgntgenstil” .
En szrlig vakker ristning. skollen, Drammen. Steinalder,
nylig oppmalt. Foto: T. Norsted.

ifelge animistisk verdensanskuelse - tilfert
&nd=Anden beveger seg mellom denne verden og
det hinsidige

Mange gamle gravfunn viser a den avdede trolig
ble sikret en tilbakefaring hjem til andeverdenen
ved bruk av redfarge. Hvis den rade fargen virkelig
demonstrerer forbindelsen med det hinsidige, ma
bruken ha vaat eksklusiv, hevet over det profane.
De nordeuropeiske bergmaleriene kan vitne om at
de mest kraftfulle stedene i landskapet ble markert
— éler innviet — ved hjelp av redmalte figurer.
Dermed ble de omgjort til hellige sentre for andelig
kommunikasjon.

Datering

Dateringen er et viktig element i studiet av
bergkunst. Uten datering kan vi bare gjette oss til
bergbildenes kulturelle kontekst, og tolkninger vil
fa et last grunnlag.

Siden svaat mye av den norske bergkunsten var
tilknyttet havkanten, kan utviklingen av strandlinjen
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vage et viktig hjelpemiddel. Datering pa grunnlag
av strandlinjeforskyvning gir oss en nedre grense,
men kan gelden bli annet enn svaat omtrentlig,
siden vi ikke vet hvor hgyt over havflaten motivene
opprinnelig var plassert.

Undersgkelser av  kulturlag  rett  foran
bergkunstfeltet (samt lasfunn i hulene) har vaat
datert med C14-metoden. Dette har bidratt til & vise
ndr det var aktivitet pa stedet.

Disse dateringsmetodene er indirekte. Nar det
gjelder direkte (“absolutt”) datering, ser det ut til at
AMS (Accelerator Mass Spectrometry) gir store
muligheter. Metoden kan anvendes selv. om
prevene er svaat sma. Mineralsk pigment kan ikke
tidfestes, men dersom malingen har vaat basert pa
et organisk bindemiddel, kan det ennd finnes
nedbrutte rester av dette som kan dateres. Et mindre
ngyaktig resultat gir tidfesting av karbonholdige
komponenter (oksalater, planterester) som finnes i
tynne, transparente lag av silikater (silica varnish”)
som er dannet oppa berghbildene.



ICOMOSNYTT

Juli 2002

Konserveringens utgangspunkt

Den forhistoriske bergkunsten i Norden er overlatt
til ossi en hayst redusert form, unntatt pa steder der
det har vaat spesielt gode bevaringsforhold. Det er
mange arsaker til nedbrytningen. Vi inndeler dem
gieene i de naturlige og menneskeskapte
(antropogene).

Arsaker til den naturlige nedbrytningen kan vaae
svakheter i selve berget, seismisk aktivitet,
fuktighet i berget som stammer fra terrenget
(infiltragon), fuktighet utenfra (regn, vannsig,
kondens), satutfellinger, frost og tine-sykluser,
temperaturpakjenninger, begroing av lav, mose og
bakterier, vekst av hgyere former for vegetagon,
sur pavirkning av drypp fra traa og av blader som
samler seg, og mye mer. De fleste av disse
eroderende faktorene kan virke samtidig og gi en
synergieffekt. Typen og graden av pavirkning vil
altid vexe avhengig av bergarten. Vi vet at
granitten forvitrer uhyre sakte i forhold til for
eksempel fyllitt og sandstein. Samtidig har
artuseners svekkelse av bergets overflatestruktur
vaat en forutsetning for at den var egnet til
fremstilling av ristninger.

Bergkunsten reagerer med andre ord kjemisk og
fysisk som fglge av at den er en del av den levende
naturen.

Etter a de var laget, ble store deler av
helleristningene i Skandinavia med tiden dekket av
et lag som stort sett har bestdtt av jord og
vegetagon. | denne tilstanden har de hovedsakelig
vaat underlagt en kjemisk og biologisk pavirkning,
som riktignok har bidratt lite til & pavirke bergets
tekstur, men som har gjort overflategjiktet sensibelt.
Etter at ristningene ble avdekket av arkeologene og
andre, har de ogsd vaat utsatt for fysisk pavirkning.
Dette har i Igpet av 1900-tallet fordrsaket en
nedbrytning av overflaten som i mange tilfeller er
merkbar, og som har fatt varsellampene til & lyse i
forvaltningsapparatet.

| tillegg til denne avdekkingen av ristningene, har
annen menneskelig pavirkningen vaat mangfoldig.
Her er det for eksempel snakk om direkte eller
indirekte effekter av utbygging, forurenset
atmosfagre, feilaktige tiltak (som kan omfatte
skadelige dokumentasjons- og
konsolideringsmetoder samt uheldig tilrettelegging
for publikum), vandalisme og diverse skader som
skyldes uaktsom oppfearsel.

Den offentlige norske holdningen gar ut pa at
bergkunsten i landet vart stér i fare for & bli gdelagt
innen det er gatt en eller to generasoner, og at det
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er viktig & sette inn mottiltak. Det blir ogsa ansett
som viktig & foreta en oppdatert dokumentasjon. En
systematisk og konsekvent dokumentasjon har bade

en grunnleggende og langsiktig verdi. Det
grunnleggende oar ut pa at
dokumentasionsmaterialet  kan  gjares et

tilgjengelig som erstatning for en direkte opplevelse
av originalene. Det langsiktige bestér i at vi far en
kartlegging av dagens tilstand. Denne kan brukes
som mal for & observere hva som skjer over tid.

Resultatene av dokumentasjonen kan i verste fall
bli det viktigste vi har av kildemateriale vedrgrende
bergkunsten, vel & merke hvis spadommen om
originalenes snarlige utslettelse dlér til. Derfor er

dokumentasjonsarbeidet en sikring av kildeverdien.

Den krisepregede situasjonen har bidratt til & rette
sterkere fokus mot bergkunsten som fenomen.
Dette er en internasional tendens. Situasonen har
ogsa fart til at det legges gkende vekt pa en faglig
mobilisering som vektlegger konservering.

Hva er konservering?

Det er vanlig & tro at konservering er det samme
som konsolidering, det vil si forskjellige former for
strukturell forsterkning som foretas for a forsinke
nedbrytningen. Men konsolidering er i realiteten
bare en del av en virksomhet som gér ut pa a bevare
de materielle delene av kulturminnet. De
immaterielle aspektene kan ogsd vaae viktige og
tungtveiende i en konserveringsprosess — spesielt
med hensyn til bergkunst.

Konservering av kulturminner er blitt definert pa
mange méater. En av de mest detaljerte er blitt
utformet av ICOMOS Australiaz  ”Conservation
means all the processes of looking after a place so
as to retain its cultural significance... (It) may,
according to circumstance, include the processes of
retention or reintroduction of use, retention of
associations and  meanings,  maintenance,
preservation, restoration, reconstruction,
adaptation and interpretation, and will commonly
. L 9
include a combination of more than one of these””.
Kulturelt betingede verdier, som fremheves som
grunnleggende for all konservering, defineres i
samme charter: “Cultural significance means:
aesthetic, historic, scientific or social value for
past, present or future generations. (It) is embodied
in the place itsdf, its fabric, setting, use,
associations, meanings, records, related places and
related objects... »10

o The Burra Charter om bevaring av kulturminner (1999),
artikkel 1.4 og 14
19 Artikkel 1.2
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En Kortere definison av konservering er blitt
utarbeidet av The International Institute for
Conservation of Historic and Artistic Works (11C).
Konservering utlegges her som: “All actions aimed
at the safeguarding of cultural property for the
future. Its purpose is to study, record, retain and
restore the culturally significant qualities of the
sites with the least possible intervention”.

En fellesnevner for dike definigoner er at
konserveringen av kulturminner skal sikre de
viktigste kulturverdiene for ettertiden, samt at det
legges vekt pd krav om minimale inngrep11 som
ikke forringer den materielle og historiske
integritetenlz. Né&r vi betrakter konserveringen i et
starre tidsperspektiv, vil vi se at dens definisjoner
og praksis bestemmes av skiftende oppfatninger av
hva vi skal bevare og hvordan — kort sagt, av
samtidens verneideol ogier.

Om konserveringens ideologi — med vekt pa
bergkunsten

Det er vanskelig & etablere et akseptert ideologisk
grunnlag for konservering. Synet pa hva som er
verdifullt og hvordan verdiene skal sikres skifter
med tid og sted. Det eneste vi kan vege enige om er
at verdiene skal sikres. | praksis blir det et sparsmal
om hvilke verdier som er de viktigste. Det dreier
seg med andre ord om vurdering og valg. Dette
betyr at vi ma undersgke og begrunne hvilke deler
av kulturarven som er sa viktige at de ma
konserveres. Vi ma ogsa avgjere hva som er mindre
viktig, eller sd uviktig at det kan oppgis. Det er
avgjgrende hvem som prioriterer og tar
bestemmelser, og hvilke informasioner og hvilket
verdisyn som danner grunnlaget. Det er ogsa viktig
& vege oppmerksom pa at noen parter kan bli
overhert — eller ikke hert. For & fa et bredt
grunnlag, ma vi kartlegge hvilke verdier som
fremheves av ulike grupper i befolkningen. Ferst
ndr dette er gjort, er det sannsynlig at
konserveringen far en form og et utfall som kan
aksepteres av de viktigste berarte partene. Det har
vist seg a denne strategien har saalig stor
betydning for sikring av bergkunst. Bergbildene
kan ha en hgy andelig verdi for en urbefolkning
eller andre grupper som hevder en tradisionell
bruks- eller eiendomsrett, og disse kan ha

1 Inngrep er her — som ellers i artikkelen — brukt slik vi
konservatorer bruker uttrykket. Det betegner tiltak som
involverer behandling av originalmaterialet, vanligvis for &
sikre det lengre levetid, til forskjell fra de preventive
tiltakene som retter seg mot omgivelsene. "Inngrep” skal
altsd ikke forstds her slik det er brukt i Kulturminnelovens
83!

12\ raterial integrity refers to the material completeness
and sound condition of an object or a site, whereas
historical integrity relates to the current form of heritage
resource as a result of growth and changes over time”.
(Jokilehto & Feilden, 1998)
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oppfatninger som langt fra stemmer overens med
forskningen og forvaltningens syn pa hvorfor og
hvordan vi skal konservere.

Begrepet  autentisitet anvendes som  en
kvalifiserende faktor ved vurderingen av de
kulturelle verdiene, og e dermed et viktig
grunnelement i konserveringens ideologi. Men
oppfatning av hva som er autentisk er ytterst
sprikende fordi begrepet ikke forstds pd samme
méte i alle kulturer. Det kan ogsa ha ulik betydning
innenfor en og samme kultur. Det kan til og med
hende at det dett ikke blir forstétt. Derfor ma
begrepet altid brukes med utgangspunkt i
kulturminnets egen kulturelle kontekst. Som en
dags fellesnevner blir autentisiteten som oftest
knyttet til historisk kontinuitet, og kan for sa vidt
oppfattes som synonymt med historisk integritet.
Nér et kulturminne i dette tilfellet anses for & veae
autentisk, betyr det at det er i stand til &formidle pa
en uforfalsket méte ulike hendelser i dets liv, fra
tidlige faser og til i dag. Det skal heller ikke
formidle en motsigelse i forhold til den kulturelle
konteksten, for eksempel e inndag av
rekonstruksion eller en funkson som er en helt
annen enn den opprinnelige. Autentisitet brukes
med andre ord ikke bare i forbindelse med form og
materiale, men ogsa vedrarende tradisjoner og bruk.
Det er riktignok et ngkkelbegrep for sikring av
verdenskulturarven, men er like fullt problematisk
fordi det — i likhet med integritet og verdi — skifter
med tid og sted. Vi vil alikevel forsgke & anvende
begrepet nar vi ser pa de ideologiske aspektene ved
bergkunstkonservering.

Vi kan begynne med & spgrre om hva som er det
autentiske i bergkunsten. Siden de forhistoriske
bergbildene bestar av en kulturell uttrykksform som
med hensikt er satt inn i en naturgitt ramme, kan vi
svare at inntrykket av figurenes samharighet med
landskapet kan oppleves som autentisk, og dermed
hayst verdifull. Det motsatte ville vaat tilfellet om
berget med figurene var blitt sprengt I@s og flyttet
til et museum — i dette tilfellet ville vel verdien som
informativt museumsobjekt vaare mer tungtveiende.
Samhgrigheten med naturmiljget er rett og Slett et
grunnleggende,  almenngyldig  kriterium  for
autentisitet ved vurdering av bergkunst. Og siden
plasseringen pa et helt bestemt sted i landskapet er
et fellestrekk for bergkunst over hele verden, er
affiniteten et spesifikt kriterium.

Siden bergkunsten utgjer viktige markeringer i et
landskap, er det ikke bare selve bergkunsten som
skal tillegges verdi. Nesten like viktige er
hovedtrekkene i landskapet som ga impulsene til at
bergbildene ligger nettopp der. Dette har sin
gyldighet selv om dette landskapet pd grunn av
landheving og vegetasjonsendring kan fremsta som
annerledes i dag enn da figurene ble skapt.
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Samhgrigheten kultur/natur kan rettferdiggjere at vi
legger vekt pa en konserveringsideologi som gar ut
pa & oppretthol de dette saaskilte forholdet, og la det
vagre mest mulig ubergrt av var tids inngrep. Denne
ideologien forutsetter en innstilling som er i stand
til & tolerere falgene av naturlig forfall — i dle fall
inntil en viss grad. Patina kan understreke
sammenhengen med landskapet, og samtidig gi 0ss
en opplevelse av skjgnnhet og alder.

Det er et annet viktig aspekt som bar nevnes i
denne sammenhengen: Bare bergkunst som har
vaat ubergrt i var tid har et fullt potensiale som
forskningsobjekt. Men pa den annen side: Naturlig
nedbrytning kan ogsd virke s dramatisk at den
oppfattes som et varsel om utdettelse — i ale fall
som en trussel mot bergbildenes verdi som kilde til
kunnskap. Til syvende og sist er det spgrsmd om
hvem som observerer og setter grenser, siden
oppfatningen av hva som er akseptabelt av naturlig
forfal er en hgyst subjektiv — og ofte kulturelt
betinget — sak.

Det er lettere a forholde seg til menneskeskapte
skader. Det er enighet om at de aller fleste av disse
skadene, enten de er utsdlag av vandalisme eller
uvitenhet, representerer  avorlige  negative
tendenser, og a det er viktig & hindre dike
pdeleggel ser.

Konserveringsstrategien ma til syvende og sist
legges opp etter hva vi ensker 8 prioritere:
Bergkunstens tilgjengelighet og lesbarhet pa den
ene siden, eller forskningspotensialet pa den andre.
Vi blir pdlagt & vektlegge begge deler av

Kultuminneloven, som sier a vi ska ivareta
kulturminnene  badde  som  vitenskapelig
kildemateriale” og som ”varig grunnlag for

ndlevende og fremtidige generagoners opplevelse,
selvforstéelse, trivsel og virksomhet”. Til nd har det
vist seg at det kan veae vanskelig & etterkomme
begge pdleggene i praksis. Arbeidet med & bevare
og formidle bergkunsten har ofte vaat lagt opp slik
at det har gétt pa akkord med dens verdi som kilde
til kunnskap i dag og i ettertiden. Vi har tilfert
materialer under dokumentasjon og konservering
som kan legge hindringer i veien, og enkelte
metoder som har veat anvendt under
tilretteleggingen har vanskeliggjort en fri tolkning
av motiver og mening. Vi kan nevne oppkritting for
a markere figurer, avstgpning som har etterlatt
rester etter formen eller slippmidlet, fjerning av lav
ved hjelp av sterke kjemikalier og skrubbing, ulike
former for anvendelse av konsolideringsmidier,
bruk av sement til tetting av sprekker og groper
samt til bortleding av vann, og sist — men ikke
minst — oppmaling av ristninger (som neppe var
malt opprinnelig!).
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Oppkritting av malerier og ristninger er blitt gjort
for & tydeliggjere figurene ved fotografering. Selv
etter skylling med vann (ikke tilradelig ndr det
dreier seg om malerier!), sitter det igjen kritt i
ujevnheter. Visse salter som dannes pa overflaten,
vil med tiden forme en beskyttende mineralsk hud,
som gjer at krittrester blir en del av berget. Videre
har vi observert at fjerning av lav kan gi mulighet
for vekst av nye og mer aggressive arter. Dessuten
har den hardhendte rensingen fart til at en mengde
mineraler i overflaten — som ellers blir holdt
sammen av lavens talus — har |@snet og etterlatt seg
et kraterlandskap. Vannsig, som trolig har vaat et
meningshegende element, er blitt bortledet av
sementdrenering. Dessuten blir det utfelt salter av
sementen. Sprekker og hull i bergflaten har i mange
tilfeller vaat en viktig del av motivene, men har
vaat tettet igjen helt ukritisk for & hindre ansamling
av vann, humus og vegetason. Oppmaling av
ristninger, som har vakt mange negative reaksjoner
i det internasonae bergkunstmiljget, skjer
fremdeles som ledd i offentlig tilrettelegging, men
gigres bare nér feltet er bredt ftilrettelagt for
publikum og malt opp tidligere. Hensikten er dels a
vise folk hvor ristningene er, dels hindre
ubetenksom ferdsel, dels & tolke motivene for
besgkende, og dels & hindre a andre enn
forvatningsmyndighetene foretar seg noe for &
gjare figurene tydeligere. Allerede for 70 & siden
ble det hevdet at oppmaling er et etisk problem,
fordi det griper inn i autentisiteten og reduserer
muligheten til en uforfalsket opplevelse og fri
tolkning. | tillegg vet vi at bindemidlet trenger inn i
bergstrukturen, og at malingen kan bidra til
nedbrytning ved & stenge inne fuktighet. De fleste
av malingtypene som har vaat brukt til nd, kan ikke
fjernes uten risiko for skader.

Det meste av dette tilhgrer heldigvis fortidens
synder, fordi diskusoner i de seneste &ene har
fokusert ikke bare pa de skadelige felgene, men
ogsa de etisk betenkelige aspektene.

Nar det gjielder konsolidering av nedbrutte og |gse
deler av bergflaten, har det vist seg at de fleste
midlene og metodene som er blitt brukt til nd som
oftest har gitt b&de en relativt kortvarig virkning og
uforutsette resultater, og at de i verste fall kan bidra
til en mer dramatisk nedbrytning enn hva som
hadde vaat tilfellet uten inngrep. Her st&r vi over
for et vanskelig dilemma: Det kan vaare snakk om &
gigre noe i akutte ftilfeller for & bevare for
morgendagen, selv om vi ikke vet hva som kan skje
senere. | de ale fleste tilfellene er det vanskelig —
og trolig umulig — & foreta et inngrep som har en
langsiktig virkning. Det umulige beror pa at det
dreier seg om a fryse en liten del av en levende,
kompleks natur ved hjelp av kunstige midler.
Kritikken som reises mot konsolideringen gar ut pa
at den i prinsippet betrakter bergkunsten naamest
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som et saaskilt objekt pa linje med en
museumsgjenstand,  atskilt  fra sin naturlige

kontekst. Denne naturlige konteksten er hele tiden i
uforutsigbar endring. Naturprosessen er en
vesentlig del av bergkunstens historie, og dermed
dens autentisitet. Samtidig fokuserer inngrepene
ensidig pa at verdien ligger i det materielle, mens
bergkunsten ogsd har andre, immaterielle verdier,
som neppe kan skres ved hjelp av tekniske
|@sninger. Dersom vi — i den aktuelle situasjonen —
innser at det kan vage etisk forsvarlig & overlate
store deler av bergkunsten til en naturlig
nedorytning, innebagrer dette at vi ma legge desto
sterre vekt pa a videreutvikle
dokumentasjonsteknikkene for & sikre kildeverdien.

Alle formene for inngrep har gkt i omfang i siste
del av 1900-tallet, og viser at praksis har beveget
seg fra varsomt vern og vektlegging av
forskningshensynet til aktiv tilrettelegging og
direkte konservering. Dermed er forvaltningen blitt
mer synlig enn far. Dette kan skyldes at
bergkunsten i gkende grad er blitt sett pa som et
offentlig gode, som skal konserveres og gjeres
tilgjengelig for allmennheten. Strategien gér ut pa at
folk skal oppmuntrestil & bygge opp en interesse og
en aktiv holdning til bergkunsten, men paradoksalt
nok blir en vesentlig del av dlitagen og skadene
som skal motarbeides, forérsaket av de besgkende.
Videre er disse skadene ofte mer dramatiske enn de
som skyldes den naturlige nedbrytningen. Dette
betyr at det stilles ssaskilte forventninger til
konserveringen. Disse g& ut pa at den ma
planlegges og giennomferes pa en méte som kan
imgtekomme et stadig gkende konsum.

La oss vende tilbake til begrepet autentisitet, og se
det i sammenheng med bergkunstens andelige
verdi. Som nevnt er det snakk om autentisitet nar
denne verdien er levende som ledd i en historisk
kontinuitet. Dette er tilfellet i deler av verden hvor
bergkunst fremdeles har en rituell dller
tradisionshagrende betydning blant befolkningen
eller deler av den. Selv vér tids hendelser kan bli
bedgmt som autentiske hvis de anses som
oppfalging av en lang tradigon. Ett eksempel er
moderne fornyelser — foretatt av urbefolkningen,
som regnes som de tradisonelle eierne — av eldre
malerier av wandjina-figurer pa enkelte steder i
Kimberley, Australia. Dette gjeres for a
vedlikeholde disse betydningsfulle figurenes
andelige kraft. Oppmalingen stér i skarp motsetning
til vestlige konserveringsidealer og har vakt sterke
reaksjonerl3. Men motsatte former for rituell
praksis er ikke uvanlige: Sveat mange lokaliteter
som har hgy éanddig verdi for deer av

13 Dette kan vise at vi griper til konservering nar vi ikke
lenger er sa fortrolige med en tradisjon at vi kan bidra til &
opprettholde den kreativt
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befolkningen, forblir helst uberarte for & brytes ned
pa naturlig méte hvis disse gruppene far bestemme.
| flere omrdder er de helligste lokalitetene
tabubelagte, og besgkes av bare noen fa utvalgte
med viktige rituelle gjgremal.

Det andelige perspektivet er viktig nar det gjelder
spgrsmdlet om hvem som har et rituelt og
identitetspreget forhold til bergkunsten. Dette har i
mange tilfeller fert til konfrontasoner mellom
sentrale forvaltningsinstanser og urfolks levende
tradisoner og rettigheter. Her i Norden kan vi ikke
ignorere samiske synspunkter pa at bergkunsten i
de nordlige omradene bidrar til & berike deres
historie og selvforstaelse. Bergkunsten i Alta spiller
en stadig sterre rolle som kulturelt metepunkt, og
spersmdlet  om samisk medbestemmelse  og
medvirkning i konserveringen av de nyoppdagede
bergmaleriene i Porsanger er i ferd med & bli reist.

Men hva med den andelige verdien nar den ikke
lenger forstas og verdsettes i tilstrekkelig grad av
befolkningen i sin aminnelighet? Fokusering og
oppfelgingen av denne verdien innebagrer at vi i alle
fal skal gjgre hva vi kan for & unngd en
profanisering av bergkunsten. | praksis ber dette
fare til en restriktiv holdning til inngrep, samt en
satsing pa informasjon om stedets og bergbildenes
forhistoriske kontekst og rituelle betydning, spesielt
hvis det avgjeres at vi ska tilrettelegge for besgk.
Satsingen pa turisme - som kan virke
profaniserende — ber ogsd vurderes kritisk. Dette
betyr ikke at vi skal forsgke a redusere turismen i
forbindelses med bergkunst, men snarere at
tilretteleggingen skal preges av mer sensitiv
kunnskapsformidling.

Den kunstneriske verdien er ogsa et viktig element i
konserveringen av bergkunst. Vi har riktignok slatt
fast at bergbildene farst og fremst hadde til oppgave
aformidle et religigst budskap, men mye tyder pa at
den visuelle appellen kunne spille en viktig rolle da
bildene ble skapt. Plasseringen av motivene i
terrenget har ikke bare understreket det andelige
aspektet, men ogsa den synlige virkningen.
Menneskene som lagde bildene la ofte mye omhu i
tilberedelsen av materialene og i den tekniske
utferelsen. | dag er den estetiske appellen kanskje
den viktigste arsaken til at mange fascineres av
bergkunst. Dette er gjerne forbundet med
opplevelsen av ubergrt alderspreg og den nage
sammenhengen med naturen.

Siden mye av bergkunstens verdi springer ut av den
grensesprengende sammenhengen mellom natur og
kultur, mellom det materielle og det andelige, er det
viktig at konserveringen av bergkunst viser respekt
for dette forholdet og bygger pa en helhetlig
strategi. Mange gjennomgripende tiltak pa
lokalitetene, utfert som elementer i konsolidering
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og tilrettelegging, kan gripe inn i totaliteten og i
verste fall virke forstyrrende og pétrengende, ik at
de forhindrer en umiddelbar opplevelse av helheten.
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Prinsipper for minimale inngrep

Ut fra det som hittil er sagt, fremgar det at den
ideelle konserveringen av bergkunst ikke griper inn
i autentisiteten, men bidrar snarere til a
opprettholde og fremheve det vi oppfatter som mest
verdifullt. | praksis er det imidlertid vanskelig &
beholde alle de viktigste verdiene intakt. Tiltak for
& verne visse verdier vil ofte ga ut over andre. Vi
vet heller ikke hva som blir regnet som det viktigste
for kommende generasioner. P& denne bakgrunnen
kan vi ikke annet enn a identifisere og prioritere
vére egne verdier pa grunnlag av dokumentasjon,
forskning og konsultasion, og deretter forsgke a
beholde s& mye som mulig ved 8 endre & lite som
mulig. Begrepet ”minimal intervension” gir uttrykk
for en slik konserveringsstrategi, som ma regnes
som den ideelle i dagens situasjon.

Hvilke grep skal vi sA benytte for & etterkomme
dette faglige ideakravet i sterst mulig grad?

Det er alment akseptert i konserveringsmiljgene at
vi i praksis skal falge disse prinsippene:

1. Inngrep skal vaxe minimalistiske. Dette
innebagrer at originalmaterialet skal endres s
lite som mulig med hensyn til utseendet og
informativ verdi. Prinsippet om minimae
inngrep understreker originalmaterialets unike
kvalitet, og setter en klar begrensning pa hva
som er akseptabelt.

2. Nye materialer som tilfayes skal vege
kompatible. Dette betyr at nye materialer som
foyes til ved et inngrep, skal kjemisk eller
fysisk ikke pavirke originamaterialet slik at
det endres pa en méte som gjer at verdien som
kunnskapskilde blir redusert. Siden virkningen
av et nytt materiale ikke alltid vil vise seg pa
kort sikt, er det viktig at inngrep bygger pa
realistiske tester som har et langtidsperspektiv.

3. Tiltak skal ikke hindre nye tiltak. Alle spor etter
tidligere tiltak skal helst kunne fjernes. Dette er
saglig viktig dersom et tiltak viser seg a vaae
mislykket, og er et vesentlig poeng i forhold til
installasjoner i forbindelse med tilrettelegging.
| andre tilfeller, for eksempel fjerning av
konsolideringsmidler fra tidligere inngrep i
bergkunst, vil dette vaare vanskelig eller umulig
i praksis. Derfor er prinsippet om reversibilitet
i diketilfeller erstattet med en regel som sier at
ingen inngrep skal vaae til hinder for nye
inngrep i ettertiden. Ogsa dette er krevende i
praksis. Men det er et vesentlig prinsipp, isse
fordi vére etterkommere trolig vil réde over
bedre midler og metoder enn de vi har i dag.

4. Nye tilfoyelser skal kunne skilles ut. Det er
viktig & veae i stand til & oppfatte hva som er
originalmateriale og hva som er tilfeyd i
forbindelses med  konservering.  Nyere
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materialer begr kunne passe visuelt inn i en
helhet, men skal lett kunne identifiseres ved en
naamere undersgkel se.

Vi vil altid kunne gnske & gjennomfgre en
konservering av bergkunst etter minimalistiske
prinsipper, men i praksis kan problemenes alvor
komme til & overstyre diverse ideelle forsett. Dette
gielder ikke minst konservering i forhold til
trusselen om skadevirkninger som falge av mye
besgk. Nar folk begynner & invadere en lokalitet,
kan det bli nedvendig & sette i verk preventive tiltak
for & bringe situasionen under kontroll. Slike tiltak
kan for eksempel ytre seg som installasoner som
skal hindre bergring eller uansket trafikk over
sensitive partier. Installasjoner skal ikke virke
skadelige pa kulturlag, og skal kunne fjernes senere
uten & etterlate seg spor ndr det skal satses pd andre
| @sninger.

Elementene i en konserveringsprosess

Konservering omfatter flere elementer som helst
skal opptre i en bestemt rekkefglge. Hvis vi tar
utgangspunkt i bergkunsten, ser vi @
konserveringsprosessen kan innehol de fgl gende:

1. Innledende dokumentasjon av kulturminnet og
dets fysiske omgivelser. Det farste skrittet som
tasi en konservering, er giennomferingen av en
grunnleggende dokumentason av  stedet,
motivet og bergflatens tilstand. Pa grunn av
bergkunstens mangfoldighet, utbredelse og
betydning, samt nedbrytningens omfang og
hastighet, blir det lagt stor vekt pa

dokumentasjon i dag. Dette tydeliggjer verdien
som kunnskapskilde, og skaffer til veie
informasgion som er betydningsfull for studier,
tolkning 0g offentlig presentasjon.
Dokumentasjonen gir samtidig det ngdvendige
grunnlaget for inngrep og preventive tiltak,
forutsatt at den ogsa omfatter identifisering av
materialene samt kartlegging av tilstanden og
miljgfaktorer som kan fere til endringer.
Videre gir dokumentasionen et uunnvaglig
grunnlag for senere overvaking og vedlikehold.
Det skal ikke brukes kontaktmetoder som kan
faretil skader.

Innsamling av tradisonsmateriale som knyttes
til kulturminnet. Dette vil i enkelte omréder ha
stor betydning nér det arbeides med bergkunst.
Det e déat fast a mange nalevende
folkegrupper kan knytte tro og tradigoner til
lokalitetene. Innsamling av dette materialet ma
i heyeste grad prioriteres fordi det viskes ut
langt raskere enn bergkunsten. Erfaringen har
vist at tradigonsstoff kan gi oss viktige nakler
til en dypere forstaelse, og dermed til hvordan
bergkunsten skal konserveres. Videre har
grupper som formidle dette tradigonsstoffet
sterke falelser for hvordan bergkunsten skal
forvaltes. Et prinsipp som har gjort seg
gjeldende i de siste &rene, er at konservering av
bergkunst ikke skal hindre fortsettelsen av en
levende tradison. Dette kan ogsd inkludere
fornyelse av bergbildene, noe som riktignok
kan g@delegge den estetiske appellen og
forskningspotensialet. Det er pavist at
bergmalerier i flere deler av verden har vaat
fornyet mange ganger i lgpet av sin levetid.



Figur 10. En lite hyggelig tilrettelegging av lokalitet med malerier. The Grampians, Australia.
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3. Sudier av innholdet med vekt pa tolkning.
Kulturminnene ma settes inn i sammenhenger
i tid og rom for & kunne utgjere reelle kilder for
var kulturhistorie. For bergkunsten kan dette
omfatte direkte studier av motivet og dets
forhold til landskapet, men ogsd komparative
studier. Det er ngdvendig & bruke annet
arkeologisk materiale fra lokaliteten og
omkringliggende omréder for & kunne sette
bergbildene inn i sin rette kulturhistoriske
kontekst. Et annet viktig referansemateriale er
etnografiske analogier.

4. Evaluering av verdiene, samt kartlegging av
hvilke verdier som fremheves av hvem.
Verdiene springer ikke ut av bergkunsten i seg
selv, men av vart forhold til den. Derfor er
pavisning av den forhistoriske og ndvaarende
konteksten grunnlaget for & vurdere verdiene.
Bergkunsten har hgy verdi som primagkilde
for kulturhistorien, og spesielt hvis den kan gi
en dypere forstéelse av forhistoriske kulturer
som vi ellers bare kjenner gjennom jordfunn.
Videre kan bergbildene representere en bager
av andelige verdier for visse ndlevende
folkegrupper. Bergkunsten vil ogsd vaae en
verdifull kilde til opplevelse og selvforstaelse
for befolkningen generelt. Dessuten kan den ha
gkonomiske verdi, lokalt og nasonalt, i
forbindelse med reiselivet. Disse ulike verdiene
kan g vektlegging av  forskjellige
konserveringsstrategier: Kunnskaps- og
opplevelsesverdi kan fare til at vi legger vekt
pd minimale inngrep, mens informativ og
gkonomisk verdi kan gi en saglig satsing pa
profilering og tilrettelegging. Grensene vil ikke
altid vil vere s klare — i praksis blir det ofte
snakk om et béde og i stedet for et enten dller.
Betoningen av en hgy &andelig verdi kan
derimot fere til gnske om at bergkunsten
holdes hemmelig og ubergrt.

5. Planlegging og gjennomfering av konkrete
tiltak for & verne de viktigste verdiene. Hvis vi
bestemmer oss for & giennomfere en bredt
anlagt konservering, kan disse konkrete
tiltakene omfatte konsolidering, tilrettelegging
for offentlig tilgjengelighet, utarbeidelse av
ulike typer informasjon, samt planmessig
oppfalging pa lengre sikt. Alle inngrep skal
dokumenteres fer, under og etter utferelsen.
Denne dokumentasjonen vil vaze referanse for
en evaluering i ettertiden. Evalueringen skal
skje i sammenheng med regelmessig
overvdking og vedlikehold. Oppfelging er
nedvendig for a fastdd nér tiltak ma gjentas
eller endres. Ingen konservering kan anses for &
vaze avsluttet!

Pa verdensbasis vil bare en liten del av bergkunsten
bli konservert fra A til A etter disse prinsippene.
Arssken e dels det overveldende antallet

20

bergbilder, og dels mangelen pa ressurser. Det kan
vage vanskelig nok a sette opp redistiske
prioriteringslister og kostnadsrammer. For flertallet
av bergbildene som tas i betraktning, er det ikke
tale om mer enn et minimum av dokumentasjon, og
eventuelt de aler mest ngdvendige preventive
tiltakene. Sveat ofte vil det veme snakk om
krisetiltak, som presser seg fram pa grunn av akutt

fare for @deleggelse

Forvaltningsaspektet

| arbeidet med & bevare norsk bergkunst steter vi
ikke bare pa uttrykkene forvaltning og
konservering, men ogsd pa skjetsel. Det kan vage
vanskelig for de fleste av oss a forsta hvordan disse
begrepene skal oppfattes i forhold til hverandre,
isag fordi uttrykket skjetsel er et ukjent begrep i en
internasjonal sammenheng14.

Forvaltning innebager administrativ  styring,
herunder alletiltak som tar sikte pa & identifisere og
beskytte verdiene som gjer bergkunsten viktig for
oss. | praksis vil dette si kontroll over hvordan
bergbildene og omgivelsenes fysiske og soside
rammer utvikles. Forvaltningen ska bygge pa
observasion, dokumentasion og konsultasjon med
bergrte parter, og kan munne ut i et omfattende
dokument med et flerfaglig — og ofte flerkulturelt —

preg.

Konservering omfatter de konkrete tiltakene som
forvaltningen velger for And sine mal.

En plan for skjgtsel inkluderer konkrete
konserveringstiltak, men inneholder ogsd forslag
om ansvars- og arbeidsfordeling samt fordag om
finansiering og fremdrift for tiltakene. Planen
utarbeides av fylkeskommunen i samarbeid med
den gvrige kulturminneforvaltningen.

| Norge er det ndinnarbeidet at skjgtselsplanen skal
omfatte alle praktiske tiltak som kan sikre at
lokaliteten blir konservert i videste forstand. Planen
skal inneholde faste elementer, men ta
utgangspunkt i at hvert sted er individuelt, dlik at
det kreves stedsspesifikke tiltak. Det konkrete
innholdet av begrepene “talegrenser” og “fere-var-
prinsippet” er en rad tréd i skjetselsplanen, som ma
oppdateres med visse mellomrom i forbindelse med
evaluering av tiltakene.

Tilrettelegging

| utgangspunktet er det viktig & overveie om
lokaliteten skal vage &dpen og filrettelagt for
besgkende. Alle har i prinsippet rett til & f& adgang

14 . ” ”
Man sonderer gjerne mellom “management’” og

“conservation”.
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til sin kulturarv, men vi ma samtidig vurdere kritisk
hva dette kan faretil. Vi har erfart at bergkunst som
har veat bevart i tusenvis av &, preges av gkende
dlitagie og andre former for skader etter besgk av
mange turister uten tilfredsstillende kontroll.
Offentlig tilrettelegging kan strengt tatt bare
forsvares nar dette bidrar til bdde & profilere
verdiene og verne dem effektivt. Derfor er det
viktig & vurdere om det finnes potensiale for & gjere
disse stedene mer interessante og baaekraftige ved
a forbedre tilretteleggingen. Hvis vi gir de
besgkende en stgrre forstdelse for verdiene,
fortrinnsvis ved a informere om bergbildenes
innhold og forhistoriske kontekst (og samtidig
fortelle om deres talegrenser!), kan publikum fa en
tydeligere oppfatning av at bevaringen er et viktig
felles anliggende. Dette gjelder ikke bare selve
bergkunsten, men ogsd dens omgivelser.
Internagonal erfaring viser a jo mer positivt en
tilrettelegging virker p& publikum, desto mer blir
utlest av politisk velvilje og offentlige midler til
videre bevaringsarbeid.

Dersom tilretteleggingen skal kunne virke etter sin
hensikt, kan den ikke bare bygge pa antakelser om
turistenes behov og oppfersel. Systematisk og
langsiktig kartlegging av de besgkendes holdninger
og adferd er et ngdvendig grunnlagsmateriae. Slike
undersgkelser har vist at visse grupper representerer
en starre risiko enn andre — spesielt ukontrollerte
skolebarn. Undersgkelsene har ogsd vist at det er
viktig at alle far en god generell informasjon fer de
far tilgang. Det er ideelt & benytte guider.

Det vil ofte vagre ngdvendig & lede besgkende via
opparbeidede gangveier og plattformer, og markere
at bergkunsten ikke ma berares ved & bruke ulike
former for barrierer. Gitter foran hule- og
hellemalerier er en velkjent installagon i mange
deler av verden, men er svaat lite tilfredsstillende i
forhold til stedets integritet. Dessuten forringer
dette opplevelsen for de besgkende og skaper

negative holdninger. Hvis mulig, er det bedre a
sette opp mindre forstyrrende markeringer, og
kombinere dem med et godt informasjonsmateriale.
Opplysninger om bildenes innhold og betydning,
gierne ledsaget av grafiske fremdtillinger av
motivene, kan med fordel plasseres foran og i en
passende avstand fra bildene, eventuelt pd et
rekkverk.

En god regel er & tilrettelegge lokaliteter som
alerede er kjent og besakt, og unngé a fokusere pa
dem som er gmfintlige og skadet. For & kunne skille
ut lokaliteter som egner seg best, er det ngdvendig a
sette dem inn i et nagonalt eller regionalt/lokalt
perspektiv, og gi turistene en anledning til a
oppleve et utvalg representative eksempler. Alle
lokaliteter behaver ikke & vae tilgjengelige for
allmennheten. Noen — og isaa de som er sensitive —
egner seg neppe til turisme. Internagonalt er man i
prinsippet enige om at nyoppdagede lokaliteter ikke
skal dpnes og tilrettelegges for publikum fer de er
fullstendig dokumentert og fer forvaltningsplaner er
utarbeidet.

Det har vist seg at det er viktig & involvere lokale
interesser i sparsmd om hvordan tilrettel eggingen
skal gjennomfgres og hvordan bevaringen skal
folges opp fra dag til dag. Innhenting av
synspunkter fra alle parter i saken er nadvendig for
& oppna en konsensus som kan skape et fellesskap
angdende verdisyn, engasjement og ansvar.

Figur 11. Spennende tilrettelegging ved bruk av flytende platform som gjegr det mulig & oppleve
bergmalerier ved en inngj@ pa en god mate. Suomussalmi, Finland. Foto: T. Norsted.
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Vandalisme

Vandalisme gir som oftest de skadetypene som i
starst grad forringer opplevelsen av bergkunst.
Graffiti og tagging representerer et saglig utbredt
problem. Siden de griper alvorlig inn i bergbildenes
integritet, kan fjerning rettferdiggjeres. Det er
imidlertid viktig at innholdet undersakes farst, fordi
enkelte eksempler pa graffiti kan vaare forholdsvis
gamle og ha historisk verdi. | si fal ber det
overveies & la dem st& Innholdet og teknikken kan
ofte rgpe om handlingen var planlagt eller
impulspreget. Det er vanskelig & unnga det som er
planlagt, men graffiti som er laget pa impuls ber
kunne hindres ved forutseende tilrettel egging.

Dersom det blir bestemt at graffiti skal fjernes, ma
materialene og teknikkene ferst identifiseres.
Deretter ma det gjeres rensetester pd omrader der
det ikke er figurer. Det beste er & starte med de
enkleste metodene, og eventuelt ga videre til de
som er mer kompliserte og risikable. Rensingen kan
vege krevende og ma gigres av en efaren
konservator. Vanligvis er det ikke mulig & fjerne
alt, og det er ikke tilradelig & ga for langt — spesielt
ikke oppa figurene. Arbeidet ma dokumenteres fer,
under og etter at det er utfart.

Graffitifjerning ber utferes sa raskt som mulig etter
at skadene er blitt registrert. Dette skyldes at graffiti
og tagging kan oppmuntre til mer av samme sort,
og at de med tiden kan bli mineraisert dik at de
bindes til bergflaten. Maling blir vanskeligere a
fjerne hvis den far tid til & herde.

Avslutning

| forhold til landets sterrelse og befolkningsmengde
er Norge usedvanlig rikt p& bergkunst. Det dreier
seg ikke bare om antallet lokaliteter, men ogsd om
et mangfold av uttrykksformer som er bevart fra en
lang periode, kanskje mer enn 7000 &. Noen av
dem er geldne: Vi er nesten alene om & ha Nord-
Europas eneste forekomster av hulemalerier, og vi
finner ikke maken til de dlipte/polerte ristningene
av dyr i naturlig starrel se som finnesi Nordland.

Bergkunsten er en kulturarv som aldri dutter a
fascinere. Den angér oss fordi den gir uttrykk for
noe som er helt sentralt i menneskelivet: Den
forteller, i en metaforisk form, hva det vil si & veae
menneske i forhold til de styrende kreftene i
tilvearel sen.

Artikkelen er skrevet i hdp om at den kan bidratil &
belyse hvordan denne kulturarven kan forstds og
sikres for ettertiden.
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VERDENSARVLISTAS GLOBALE
REPRESENTATIVITET.
NOEN SELEKTIVE BETRAKTNINGER.

Av Trond Taugbgl, Riksantikvaren

Status 2002:

Etter metet i World Heritage Committee i
Helsingfors i desember 2001 ser de statistiske data
for Verdensarvlista ut som falger:

721 steder/objekter totalt er innskrevet. Disse
fordeler seg tematisk med 554 begrunnet som
kulturarv, 144 er naturarv mens 23 er blandet
kultur/natur.

Fordelt geografisk pa globale kulturregioner ser det
dlik ut:

Afrikasar for Sahara: 57 (Afrikatotalt: 90).
Arabiske land (i Afrikaog Asia): 50.

Asiaog Oceania: 148.

Latin-Amerika og Karibia: 104.

Europa og Nord-Amerika: 362.

UNESCOs ’globale strategi’:

Pa grunn av den skjeve fordelingen av
verdensarven mellom verdens regioner og mellom
kultur- og naturomrdder, vedtok UNESCOs
generalkonferanse i 1999 en strategi, kalt *Global
Strategy’, for & redusere ubalansen. Det ble ansett
nadvendig a styrke de underrepresenterte omradene
og kategoriene fordi ubalansen globalt svekker
troverdigheten til Konvensjonen om verdens kultur-
0g naturarv.

Siden 1999 er likevel ubaansen heller gket enn
minsket. For & styre utviklingen bedre planlegges
det derfor & sette et tak pa hvor mange nye steder
som hvert &r skal innskrives.

Norges medvirkning:

Norge var blant de land som tidlig ratifiserte
konvensgonen (1977), og vare tre ferste
nominasioner ble ale innskrevet pa lista rundt
1980, i god tid far den nddde 100 objekter. Landet
har ikke fremmet nominagonsforslag etter at
Bergkunsten i Alta ble innskrevet i 1985. Den
norske tilbakeholdenheten har etterhvert fatt preg
av & skyldes en bevisst holdning.

Likefullt oppfyller ikke landet vart de forpliktelser
som er gitt gjennom Verdensarvkonvensonen og
Retningdinjene for gjennomfering av den
(Operational  Guidelines). Norge mangler en
tentativ liste over objekter som betraktes & vaare
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egnet for innskriving pa lista og som statsparten pa
sikt (5 — 10 &) kan tenke seg a nominere (artikkel
11 i Konvensjonen, artiklene 7 og 126 i Operational
Guidelines). De fire norske forslagene i rapporten
“Verdensarv i Norden” (Nordisk Ministerréd 1996)
har ikke status av tentativ liste.

Den prosess som er i gang med & forberede
nominasion av yttersida pa Vega, ikke minst pga.
sterkt lokalt engagement, skjer uten forankring i en
helhetlig inventering av potensielle omréder — en
tentativ liste. Det er imidlertid uttalt at dersom
landet skal forberede ytterligere nominasjoner, skal
det sekes etter omrader som kan begrunnes i hht.
kriteriene for naturarv. Vega inngikk i den nordiske
rapporten som del av et sterre omrdde som
representerer  naturtypen nordnorsk  skjeargards-
landskap — en type gruntvannshav med gyer havlet
ned av innlandsisen. Imidlertid er kulturinnholdet i
vegaskjeagarden, og tidsdybden i dette, et SA
vesentlig element at omrédet trolig vil bli nominert
som ’kulturlandskap’. Dermed vil det havne pa
kultursiden i UNESCOs statistikk.

Flere skjevheter:

Verdensarvliste er ikke preget bare av misforhold
mellom kultur- og naturobjekter og mellom
regioner og verdensdeler. Ngyere granskning av
kulturobjektene avslarer flere misforhold, i ferste
rekke av typologisk art. Eksempelvis er det av de
554 kulturbegrunnete objektene bare 10 - 12 som
utvetydig representerer det 20. arhundre. Det er
betydelig faare enn antallet innskrevne minner fra
Romerriket (ca 32). Videre er andelen av tekniske
og industrielle kulturminner sveat lav, og paingen
mate representativ. for hva den industrielle
virksomheten har hatt av betydning for
gestaltningen av va&r verden dlik den faktisk er.
Sanferdsel, som er et fenomen like gammelt som
den menneskelige kultur og som har vaat gjenstand
for kontinuerlig teknologisk innovasjon gjennom
sivilisagionshistorien, er svakt representert. Minner
av militaar karakter eller som gjelder krigens
hendelser — som verdenshistorien er sa full av —
finnes i et mye lavere antall enn f.eks. klostre og
templer, som nok har hatt epoker da de har spilt
betydelige roller men som likevel - og
beklageligvis — i mindre grad enn stridskreftene har
konstituert den gjeldende verdensorden til en hver
tid.

- Militeere anlegg og krigsminner:

Pa Verdensarvlista finnes det flere fortifiserte byer
fra antikken og festninger eldre enn napol eonstiden,
enn det finnes militazre objekter fra moderne tid.
Disse innskrenker seg til det britiske holdepunktet
3. George pa Bermuda (2000) med militaa byplan
og teknikk slik den ble utviklet fraca. 1600 til ut pa
1900-tallet, Amsterdams forsvardlinjer (1996)
oppfert 1883 — 1920 og basert pa kontroll av
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vannet, Genbaku-domen i Hiroshima (1996) som et
taust minne om atomkraftens destruktive utnyttelse,
og konsentragionsleiren Auschwitz (1979) som taler
om utryddelse av menneskelig liv og verdighet.
Warszawas historiske sentrum kan fordi det ble
gienoppbygd etter krigens @deleggelser for evrig
sies & ha en tilknytning til 1900-tallet som objekt pa
Verdensarvlista (1980).

- Samferdsel, bruer:

Et fenomen som bruer er inne palistai et svaat lite
antall, og stort sett bare n& de inngd i en
sammenheng hvor det egentlig er fokusert pa noe
annet. Eksempelvis gjelder det Karlsbrua i Praha,
der hele det gamle bysentrum er verdensarv (1992).
| den historiske byen Ouro Preto (1980) i Brasil er
bruer sammen med kirker og fontener minner om
byens storhetstid som gullgruvesamfunn under
barokktiden. P4 samme vis forholder det seg i
Salzburg (1996). Seinens bredder | Paris er
innskrevet pa lista (1991), her inngér flere bruer
(Pont d’Austerlitz, Pont d’léna, Passarelle des Arts
— Frankrikes farste metallbru). Tross den eleganse
disse bruene métte ha er de likevel underordnet mer
bergmte bygninger og monumenter som bl.a. Notre
Dame, Eiffeltarnet, Place de la Concorde, Grand
Palais, Louvre og Haussmanns avenyer. Et antall
romer ske akvedukter er inne palista, ferst og fremst
Pont du Gard (1985) i Frankrike, Vanvitelli i Italia
— i et kulturlandskap med 1700-talls arkitektur
(1997 - Casertapalasset med sin park og
industrikomplekset San Leucio for veving av silke),
og Segovia i Spania der ogsd gamlebyen med bl.a
en gotisk katedral er innskrevet (1985).

Storbritannia er av de nagoner som er representert
ved et antal kulturminner fra den industrielle
epoken. Blant disse teknisk-industrielle objektene
er Ironbridge Gorge (1986), der verdens ferste
jernbru er et essensielt element som et inkarnert
symbol for den industrielle revolusjon.

Den yngste brua som har status av verdensarvobjekt
mavage Ponte S. Joao i Porto, som er bygd i 1992.
Den e imidlertid ikke hovedsaken ved
verdensarven i Porto (1996), som gjelder byens
historiske sentrum. | dette er 6 bruer er inkludert, av
disse er 4 oppfert p& 1800-tallet (i 1806, 1842,
1877, 1886 — av Eiffel) og to p& 1900-tallet (1963,
1992 — konstrukter Edgar Cardoso).

Det burde ikke vage vanskelig a begrunne bruer
som verdensarv i kraft av seg selv. Bruer har stor
symbolverdi. Brubygging stiller store utfordringer
til menneskelig skaperkraft, og har til ale tider vaat
en spydspiss i utviklingen av ny teknologi innen
konstruksjon og materialframstilling.

- Samferdsel, kanaler:
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Et ekspertmgte viet historiske transportkorridorer
ble avholdt i Kanadai september 1994, i lys av det
utvidete perspektivet pa ’verdensarv’ som ligger
nedfelt i den nye *Globa Strategy’. | sitt mgte i
Santa Fe, USA, i 1992 hadde World Heritage
Committee vedtatt artikkel 40 i Operational
Guidelines, som 3pnet for & vurdere lange linesare
omrdder som  representerer  transport-  og
kommunikasgonsnettverk av kulturell betydning. |
1994 var ennd ingen kanaler blitt funnet & romme
framstédende universell betydning (signifikans), og
metet dreftet utvikling av kriterier for & kunne
vurdere kanaler som verdensarv. Den internasjonale
ekspertisen ble hentet fra land med betydelige
kanalressurser, nemlig Nederland, USA, Kanada,
Frankrike, Sverige, India, Sri Lanka, Kinaog Mali.

Mgtet diskuterte kanaler ut fra flere perspektiver.
Industrialismens gjennombrudd forutsatte en helt
ny infrastruktur for frakt av révarer og ferdigvarer
mellom produksjonssteder, havner og markeder, der
store kvanta i farste omgang var viktigere enn stor
fart. Kanadiserte vannveier var en nagliggende
l@sning, bl.a. i England og ikke minst i Sentral-
Europa med sine sterre vassdrag. Annerledes er det
i Kina, der Keiserkanalen som binder det store riket
sammen pé tvers av elvene har eksistert i artusener
og fortsatt er verdens lengste menneskeskapte
vannvei. | Nord-Amerika betydde kanaler mye for
koloniseringen av de indre omrédene.

Pr. 2002 er status at to kanalrelaterte objekter finnes
innskrevet pa Verdensarvlista Det gjelder
Frankrikes Canal du Midi (1996) og de fire
kanalheisene i Canal du Centrei Belgia (1998).

— Samferdsd, jernbaner:

Med jernbanen ble al landtransport mer fleksibel
0og presis og hurtigere enn det var mulig med
kanaler. P4 tross av mindre tidsdybde har
jernbanen derfor spilt enn sterre rolle enn kanaer
béde i koloniseringssammenheng og i dannelsen av
moderne, industrialiserte samfunn. Utviklingen av
jernbanen til et funksonelt transportmiddel
skjedde i Igpet av kort tid, der England og USA
satte de fleste standarder — for sporvidde,
skinneprofilet av jern pa tverdagte sviller,
signalanlegg  etc.  Jernbanebyggingen  drev
utviklingen framover pa andre omréder, som innen
materialframstilling og teknikk  for bl.a
konstruksjon av viadukter og tunneler.

Pa bakgrunn av dette utgjer de to jernbanene som
er innskrevet pa Verdensarvlista et ynkelig tall,
selv om disse banene — Semmeringbahn i @sterrike
(1998) og Darjeeling Himalayan Railway (1999) i
Indiai seg selv er flotte representanter som fortsatt
er i funkgon. Semmeringbahn har for evrig flere
store  steinviadukter. 1 tillegg  inngdr
jernbanestagonen Sao Bento, bygd i 1909, i
verdensarvomradet Portos historiske sentrum, og
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primitive baner inngdr i de britiske industrirelaterte
verdensarvomrddene  Ironbridge Gorge og
Blaenavon.

- Samferdsdl, avrig:
Det e her fokusert pd at Verdensarvlistas
manglende balanse i vesentlig grad rammer

Figur 12. Zollverein kullindustrikompleks,
Ruhr, Tyskland. Foto UNESCO

kulturell arv knyttet til utviklingen av det moderne
samfunnet og fra v&r naae fortid, og saalig av
teknisk-industriell art. Artikkel 40 i Operational
Guidelines som dpnet for de kulturelt viktige
kommunikasjonslinjene har p& den annen side banet
vei for nominasioner av historiske ruter av typen
Silkeveien, slavehandelens ruter og liknende, der
ikke bare varer og gods er blitt fert fram men ogsa
tanker, religigse og filosofiske idéer, kunnskaper og
impulser.  Pilgrimsrutene  til  Santiago  de
Compostela, gjennom Spania (1993) og Frankrike
(1998), er eksempel pa et dikt verdensarvobjekt
som utgjgres av en rekke elementer innen en
kommunikas onsstruktur. Oman har Rekelsesruten
innskrevet (2000), der arkeologiske funn er gjort
langs den gamle handelsveien.

—Fabrikkanlegg:

Et grunnelement i industrialismen er fabrikkene,
der vareproduksjonen foregikk med maskiner i stor
skala. Fabrikkanlegg ble tidlig i industrialismens
aga tillagt stor betydning ogsd som symboler, og
ble ofte gitt omsorgsfull utforming. Selv om
mennesker ble lenket til maskinene, innebar
industrialismen  omveltende organisering av
samfunnet med nye frihetsidealer. Flere
industrianlegg med tilhgrende boligmasse etc. ble
enkelte steder forsgkt etablert og utformet som
idealsamfunn. Med industriens gkende utnytting og
wdelegging av naturmiljget har synet pa fabrikkene
endret seg, og de er na gjerne plassert pa steder
eller i soner der ingen annen menneskelig aktivitet
enn den rent produksj onsorienterte foregar.

Enkelte land har identifisert fabrikkanlegg og steder
av sastor verdi som representanter for den moderne
industrialismens utvikling at de er opptatt pa
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Verdensarvlista. Storbritannia er et ngkkelland i
denne sammenheng med 5 slike steder av i alt 24 pa
den nagjionde lista. | betraktning av Storbritannias
betydelige rolle i industrihistorien er dette ikke mer
enn rimelig, og ikke mindre fordi om landet i dag
ikke lenger er av de viktigste industrinagoner.
Foruten Ironbridge gjelder det Blaenavon
industrilandskap i Wales (2000), New Lanark i
Skottland (2001), Derwent Valley Mills (2001) og
Saltaire (2001) i England. Av disse utgjer de tre
siste en gruppe for seg, der det er fokusert pa
soside forhold i form av arbeiderboliger, arkitektur
og byplaner fundert pa samfunnsfilosofiske idealer
og paternalistisk filantropi, i tillegg til det
industritekniske. Italienske Crespi d’Adda (1995)
supplerer denne kategorien. Ogsa i Blaenavon er
sosiad infrastruktur e av  elementene i
kulturlandskapet skapt rundt gruvedriften og den
tilknyttete prosessindustrien. Disse fem stedene
representerer ale 1800-tallets @konomiske og
sosiale forhold, mens Ironbridge rommer tidligere
varianter fra 1700-tal let.

Utenom Verla papirfabrikk i Finland (1996) er fa
andre 1800-talls industriobjekter nominert til
Verdensarvlista. De fleste av i alt 28 industriminner
pa lista er eldre (flere av disse er som Reros
gruvebyer) og fa er yngre — fra 1900-tallet. Det er
nearmest modig av Tyskland & ta pé seg bevaringen
av et het industrikompleks som Volklingen
jernverk, innskrevet 1994 etter & ha blitt nedlagt i
1986. Verket ble grunnlagt i 1873 etter at omradet
var blitt forsynt med kanaler og jernbaner, men
representerer 1900-tallets type integrert konsern der
den totale produkgonsprosessen og tekniske
innovasioner ble tatt hand om. Erfaringene har
likevel ikke veat mer skremmende enn at
Tysklands nyeste verdensarv e nok et
industriminne,  Zollverein  kullindustrikompleks
(2001) i Ruhr. Omrédet representerer en viktig
epoke i utviklingen av Europas tungindustri, og
bygningsmassen har enestdende eksempler pa
anvendelsen av modernismebevegel sens
arkitekturprinsipper i en helhetlig industriell
sammenheng.

- Det nederlandske eksempel:

Nederland har en sagskilt teknisk-industriell
kulturarv i sine systemer for landvinning og
beskyttelse mot havet. Hydrauliske anlegg for
handtering av vann ble bygd i middelalderen og var
drevet av vindmgdller, og er sammen med dikene,
kanalene, reservoarene og polderne utvidet og
videreutviklet opp til natiden. Universell betydning
har de som saegne eksempler pa et folks kamp
med og tilpasning til et viktig naturelement. Fire
steder er identifisert som symboler for denne
kampens lange forlgp, til sammen er de Nederlands
viktigste bidrag til Verdensarvlista. Schokland

(1995) er siden 1940-ara igjen bebodd land etter at
eldre bosetting métte oppgisi 1859, mens Beemster
Polder (1999) fra tidlig 1600 er det eldste
innvundne landarealet. Ved Kinderdijk-Elmshout
(1997) finnes de fleste elementene i
anleggssystemet bevart, og med stor tidsdybde.
1900-tallets ingenigrkunst er representert ved
verdens sterste dampdrevne pumpestason D.F.
Woudagemaal, ferdig i 1920 og innskrevet palistai
1998.

Fig 13. Ciudad Universitaria,
Caracas. Foto: Unesco

— 1900-tallets arkitektur:

Lite finnes av teknisk-industriell kulturarv fra
1900-tallet pa Verdensarvlista, i strengeste forstand
bare tre steder (jfr. de to foregéende avsnitt). Noe
mer er nominert av 1900-tallets arkitektur — mens
Zollverein altsa representerer begge deler samtidig.
Igien finner vi Tyskland og Nederland, med hhv.
lokalitetene fra 1919-33 for Bauhaus i Weimar og
Dessau (1996) og Rietveld Schrdderhuis (2000) fra
1924 i Utrecht. | Tsekkia er Mies van der Rohes
Tugendhat Villa fra 1920 i Brno innskrevet (2001).
Sverige har Skogskyrkogarden (1994) formet av
Sigurd Lewerentz og Gunnar Asplund 1917-20.
Ennd starre dimensjoner er det i Brasilia (1987)

Figur 14 Br asilia. Foto: UNESCO
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som omfatter arkitektur av Oscar Niemeyer og
Lucio Costas byplan fra 1956. | nabolandet
Venezuela er universitetsbyen i Caracas, oppfert
etter arkitekten Carlos Radl Villanuevas tegninger
og planer i modernismens and og utsmykket med
avantgardekunst, innskrevet (2000).
Universitetsbyen er bygd suksessivt fra 1940-tallet
opp til 1960-&ra, og inkluderer et olympiastadion.

De 5 stedene som er nevnt ovenfor representerer
utvetydig 1900-tallet. Arkitekturarv fra tiden like
forut finnes ogsa innskrevet pa lista. Her finner vi
Parque Guell, Palacio Guell og Casa Mila (1984)
i Barcelona av Antonio Gaudi, arbeider som delvis
ble utfert pd 1900-tallet. | Briussel finnes flere av
Victor Hortas byhus innskrevet (2000), disse ble
utfert like fer &rhundreskiftet og pavirket det
tidlige 1900-tallets arkitektur. Nevnes skal ogsd
Musemsinsel i Berlin (1999) med sine 5 museer
oppfert mellom 1824 og 1930 som viser
utviklingen av museumsarkitekturen i Igpet av
denne perioden. Dessuten er de 150 bygningene i
Potsdam og Berlins parker og palasser (1990)
oppfert mellom 1730 og 1916, men dpenbart uten &
representere 1900-tallets moderne uttrykk. Wiens
historiske sentrum (2001) rommer arkitektur fra et
langt tidsrom, som er definert fram til Ringstrasse
med sine store byhus og parker fra seint 1800-tall,
men med betydning for 1900-tallets byplanidéer.

Nytt perspektiv._pd en norsk tentativ liste;
fossekraften:

Skjevhetene som stadig finnes i Verdensarvlistas
representativitet er &penbare, og burde ikke
avholde Norge fra & vurdere om landet besitter
kulturhistorisk signifikante verdier fra 1900-tallet
og av teknisk-industriell art.

Fig 15. Sdheim kraftstag on, Rjukan.

Et dikt perspektiv leder tankene raskt il
fossekraften og utnyttelsen av den. Landet har her
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flere steder og anlegg a vise til der
bevaringssituagonen for bade enkeltbygninger og
bebyggelsesstruktur er rimelig god. Rjukan og
Tyssedal er muligensi en klasse for seg. Omréadene
rommer dertil betydelige naturverdier som ma
vurderes oppfanget i en evt. nominasjon.

UNESCOs Globale strategi for & bedre
Verdensarvlistas globale balanse og
representativitet oppfordrer land i Europa og Nord-
Amerika generelt til & vae tilbakeholdne med nye
nominasoner. Samtidig ma denne strategien
oppfattes dlik at de nominasjoner stater i disse
verdensdeler velger & fremme, gir bidrag til a rette
opp Verdensarvlistas skjevheter nar det gjelder
tematiske kategorier. Slike skjevheter er synlige
nér de 554 stedene som er begrunnet som kulturarv
underkastes naamere analyse. Spesielt er
kulturminner av teknisk-industriell art
underrepresentert, uansett alder. Det 20. &hundre
er svakt representert pa lista, uansett kategori.
Felgelig er industriminner fra 1900-tallet i saalig
grad underrepresentert.

Norge har fire steder pa Verdensarvlista, et
beskjedent tall som likevel kan vaare dekkende for
de verdier landet rommer av framstdende
universell verdi globalt sett. Vi skal vaae stolte av
den verdensarv vi har, men samtidig innse var
begrensete betydning. Likevel er det noe som er
ugjort ndr det gielder plikten til & identifisere
mulige verdier av global interesse pa eget
territorium. PA  bakgrunn  av  ovenstdende
giennomgang av lista ber det med velberddd hu
undersgkes om  utnyttelsen av  Norges
vassdragsnatur p& 1900-tallet har skapt verdier som
kan std sin prgve mot kriteriene for opptak til
Verdensarvlista

Flere av industristedene som ble laget har anlegg av
anseelige dimensjoner, og dessuten av stor kvalitet
ikke minst arkitektonisk. Som manifestasoner av
1900-tallets industrielle griindervirksomhet kan de
antas & ha universell signifikans. Arkitektene som
ble benyttet var blant Norges dyktigste, og den
arkitektoniske utformingen representerer det tidlige
1900-tallets formale standarder pa sitt beste. Hele
bysamfunn ble planlagt og bygd som genuine
uttrykk for sin tid, arkitektonisk, teknisk og sosialt.
Dette gjelder bade planstruktur og enkeltbygninger.
| alt 188 steder representerer urban kulturarv pa
Verdensarvlista, vesentlig med begrunnelse i
byplanen eller rik arkitektur. Bare to av dem
representerer utelukkende 1900-tallet. Videre er
bare 11 industrirelaterte, og de fleste av disse
gjelder farindustriell gruvevirksomhet.

P4 tilsvarende vis som Nederland av naturgitte
grunner har utviklet teknikk og teknologi for &
handtere havets vannmasser, har vi i Norge utnyttet
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fossefall til bygging av det moderne avanserte
samfunn. Dette er to komplementage sider av
verdensarven.

Som eventuell ny norsk verdensarv vil dessuten
natur og landskap bli omfattet. Dette ma naamere
avgrenses og utredes, men vil veare mer enn bare en
ramme om et ssaegent sted. Naturelementene ble
ngye utvalgt som vugge for industrieventyret. Natur
og kultur har gatt opp i en ny enhet i form av et
kulturlandskap av den moderne tid.

Kilder:

Unesco World Heritage Centers internettadresse:
whc.unesco.org/heritage.htm

UIf Hope og Per Berntsen: Kulturminner i Tinn,
Rjukan 1999

Eivind Lande: Kraft og konsesjon, Universitetet i
Oslo 1999

Norsk Jernbaneklubb: Banedata, Oslo 1994
Fredningsplan for etterreformatoriske kulturminner
i Telemark, Telemark fylkeskommune 1995
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FRA KOMITEENE

ICOMOS — ICHAM (International Committee
on_Archaeological Heritage Management)
RAPPORT 2001

av Elin Dalen, Riksantikvaren

Komiteen har et aktivt ar bak seg. Det meste av
kommunikasjonen foregar via e-post.

ICHAM-sekretariatet har informert om UNESCOS
protester mot g@deleggelsen av Budda-statuene i
Afganistan og om UNESCOs @nske om a fokusere
bevaring av den resterende Islamske og far-islamske
kulturarven.

Det ble avholdt regionalt ICHAM-mgte fra 25-26 mai i
Alice Springs. Matet ble lagt til den australske ICOMOS-
konferansen om "Making Tracks”. P& metet ble falgende
saker behandlet:

e diskusjon av hvilken rolle ICHAM begr ha pa
neste General Assembly, seerlig sett i forhold il
en egen ICHAM-publikasjon,

e hvordan finansiere medlemmers deltakelse i
GA fra mindre rike regioner,

e sette igang sperreundersgkelse on hvordan
Chartere og Codes falges opp i de enkelte

medlemsland,
e diskusjon av utkast til guidelines om
Intercultural  Relationship  with  Indigenous

Peoples,
o innspill til Heritage at Risk

Norge deltok ikke pa metet i Alice Springs. ED sendte
reaksjon pa forslaget til retningslinjer vedrgrende
samarbeid med urbefolkninger. | uttalelsen ble det gitt
uttrykk for stor skepsis til utkastet, da utkastet ikke dekket
forholdene for urbefolkninger i verdenssamenheng.
Utkastet tok heller ikke hensyn til at samhandling
forutsetter deltakelse fra de det gjelder (urbefolkninger)

Hasten 2001 ble egen hjemmeside for ICHAM etablert
WWW.icOmos.org

Sparreskiema er sendt til alle nasjonalkomiteer om
kiennskap til/bruk av ICOMOS Charter for Protection and
Management of the Archaeological Heritage. Oppfelging i
2002.

CIPA 2001. Internasjonalt symposium i
Potsdam, Tyskland 18.9.-21.9.2001. Rapport

Av Ola Storsletten, NIKU.

Den internasjonale komité for arkitekturfotogrammetri
innenfor ICOMOS, CIPA, avholdt denne gangen sitt to-
arige mate i Potsdam i Tyskland. | utgangspunktet var



ICOMOSNYTT

Juli 2002

det pameldt 231 deltagere, men begivenhetene 11.9.
gjorde at ikke alle mgtte opp. | prinsippet dekket de
pameldte deltagerne samtlige verdensdeler, og med for
oss eksotiske land som Iran og Nepal pa listen. |
realiteten var det likevel - og naturlig nok - en markant
overvekt av deltagere fra de sentrale deler av Europa.
Fra Norden var det tre pdmeldte fra Sverige og en fra
Norge. Ettersom den ene svensken er medlem av
ICOMOS Danmark, var samtlige tre land likevel
representert.

Tema for arets symposium var "Surveying and
Documentation of Historic Buildings — Monuments —
Sites: Traditional and Modern Methods”. Temaet var ikke
tilfeldig. S& langt som jeg har hatt anledning til & felge
disse symposiene har de i stor grad veert preget av en
overvekt mot fotogrammetri-siden av CIPA. | seg selv
representerer skjevheten et problem i forhold til den
bevisste intensjonen om et samarbeid mellom
bygningshistorikere og fotogrammetrister som ligger il
grunn for denne underavdelingen av ICOMOS. En del av
motet i Potsdam hadde da ogsa tittelen "Bridging the
Gap Between the Information User and the Information
Provider”.

Litt av brobyggingen besto i et bevisst bredt
tilbud av foredrag og informasjon. For foredragenes del
var dette gjort ved & operere med doble serier av
foredrag halvparten av dagen. Dermed var det ogsa
mulig & kjere spesialiserte serier av innlegg med
forlokkende titler som “Application of Photogrammetric
Techniques in Archaeology” og “Documentation of
Cultural Landscapes and its Changes”, i tillegg il
plenummeter med titler som "Developments in Cultural
Heritage Documentation” og "How to Meet the
Requirements of Cultural Heritage Documentation?”. | alt
var det mer enn 60 annonserte foredrag! Om
ettermiddagene var det presentasjon av postere. Totalt
var det pameldt i underkant av 100 titler av det slaget.

Alt i alt et imponerende program som bade
CIPA og den tyske verten Jorg Albertz har all grunn til
veere stolt av. Omgivelsene var det heller ikke noe si pa.
Det meste ble gjennomfert i aulaen til Universitetet i
Potsdam, med slottet Sanssouci som neermeste nabo.

Helt forskjellig fra de tidligere var likevel heller
ikke dette symposiet, og med den samme dikotomi
mellom bygningshistorie og fotogrammetri. Den ene
ytterligheten kan illustreres av foredraget "Traditional
Tools for Recording Recent Heritage” av den hollandske
forskeren Marieke Kuipers, som var en tradisjonell
presentasjon av den tradisjonelle maten & dokumentere
pa modere kulturminner pa. Et annet eksempel fra
samme side var foredraget "Documentation in the
Process of Preserving and Improving the Historic Value
and Developing the Property for future Use” av Kerstin
Westerlund fra Riksantikvariedmbetet, som bak den
imponerende ftittelen i hovedsak var en argumentasjon
for verdien av tradisjonell dokumentasjon av
kulturminner.  Eksakt  hvor  grensen  mellom
bygningshistorikersiden og forogrammetrisiden gikk er litt
vanskelig a si. En illustrasjon pa problemet er imidlertid at
det i ettertid er sa mye lettere & finne fram illustrasjoner
pa den andre ytterligheten. Et eksempel er foredraget
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"Photogrammetric Reconstruction and 3D Visualization of
Bet Gorgis, a Rock-hewn Church” av et sveitsisk/
australsk/sgr-afrikansk team, som var en virtuell tur rundt
og i den koptiske kirken fra 1200-tallet som bokstavelig
talt er gravet ut av fiellet der den star. Et annet eksempel
er "Panoramic Orthophotography — Complete Covering of
Inside/outside Cylindrical Surfaces such as Castle
Towers” av den franske forskeren Bertrand Chazaly. Det
er ikke fullt s& merkverdig som det kan virke ved farste
gyekast, men det skal atskillig matematikk til for & brette
ut de buete flatene i form av fotografier i malestokk. Rent
visuelt var det heller ingen darlig ting & presentere.

Som representant for den bygningshistoriske
siden blir man selvfolgelig mektig imponert det
teknologiske showet som fotogrammetristene varter opp
med og som man selv bare forstar en beskjeden flik av.
Pa den annen side er det ikke til & unnga at man - igjen
- ma gjere de andre oppmerksom pa at det man gnsker
a dokumentere i de aller fleste tilfeller ogsa omfatter en
god del krinkler og kroker som naermest ikke lar seg
fotografere. Skal man male en skjult tsammerforbindelse,
ma man som regel bruke kombinasjonen av det man ser
og det man feler, samtidig som man mgysommelig
bygger opp et malriktig bilde av det hele pa papiret. Jeg
vil tro at det samme gjelder for deler av kirken i Etiopia og
de sirkuleere borgtarnene. lkke som et argument mot
bruk av fotogrammetri, men det kan ikke understrekes
sterkt nok at det er behov for begge metoder!

Noe ganske nytt er innenfor omradet er derimot
at den tradisjonelle fotogrammetri, i form av maling i
fotografier eller i form av malbare fotografier, pa et vis er
pa veg ut. | det minste er den i ferd med & bli sidestilt
med andre maleteknikker. Og her gér det s& raskt! Da
folk tilknyttet ICOMOS Norge og det fotogrammetriske
miliget her il lands utga “Fotogrammetri for
kulturminnevern” i 1993, var bruken lasere i form av en
lysstrale som ble sendt ut og malte avstander til et gitt
objekt nevnt i et beskjedent avsnitt i boka. | dag er lasere
som sender ut "3D point clouds” i form av veritable
straleskyer som gjar en vesentlig del av det ngdvendige
malearbeidet, sapass vanlige at det var en hel gruppe av
foredrag under ftittelen "Laser Scanning and its
Application in Heritage Recording”. | tillegg hadde en
relativt stor del av posterne, som i denne sammenheng
trolig er en folsom indikator, det samme temaet. Det er
ikke utenkelig at de har rett, den engelske gruppa som
sto for presentasjonen av foredraget "Laser Scanning
and Photogrammetry — 21th Century Metrology”.

CIPA-mgtet i 2003 skal etter planen finne sted i
Antalya i Tyrkia og har fatt tittelen "New Perspectives to
save the Cultural Heritage”. Det er mulig at man fra
nordisk side skulle bruke anledningen til & understreke
det perspektiv. som ligger i den tradisjonelle
oppmalingsteknikken, der vi faktisk bade har tradisjon og
ekspertise. For mange av de som sokner til matet vil
ogsa det utvilsomt veere noe ganske nytt!
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ICOMOS 13TH GENERAL ASSEMBLY AND
INTERNATIONAL SCIENTIFIC
SYMPOSIUM
MADRID, SPAIN. DECEMBER 1-5, 2002

CALL FOR PAPERS

Persons wishing to propose a contribution are asked to
submit, by e-mail to the International Secretariat (Error!
Bookmark not defined.), both an abstract and the
complete paper by 1 September 2002 in one or more of
the following languages: English, French and Spanish,
indicating under which of the six section themes they
wish to present their papers. The Secretariat will forward
the proposed papers to the co-ordinator of the
appropriate section, who in turn forwards them to the
members of his co-ordination group. Authors will be
informed at the end of September on whether their paper
is selected. Please note that one of the requirements for
papers to be accepted is that their authors must prove
that they are duly registered for the General Assembly
(i.e. that they have paid their registration fee).

Indications concerning the format of papers and the
details to be included: Papers should not exceed 10
pages in the indicated format. In what concerns their oral
presentation, each speaker will be given 20 minutes
which is equivalent to about 5 pages.

Each author is asked to indicate under which of the 6
sections they wish to submit their paper. For further
information on this matter, please contact:

ICOMOS INTERNATIONAL SECRETARIAT
49-51 rue de la Fédération — 75015 PARIS - France
Tél.:33(0) 1456767 70— Fax : 33 (0) 14566 06 22

E-mail :
secretariat@icomos.org

KALENDER

2002
30 august kl. 13.00 Nasjonalkomitémgte
(NK)

15 november kl. 13.00 NK-mgte Fagdag
16 november ICOMOS Norge 25
arsjubileum

1-5 desember ICOMOS Xl
Generalforsamling, Madrid

2003
7 februar kl. 13.00 NK-mgte

14 mars Arsmgte og fagdag
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Madrid ICOMOS General Assembly Scientific Symposium

"Strategies for the world's cultural heritage - preservation in a globalised world : principles, practices,

perspectives"

ICOMOS General Assembly, Madrid, 1 - 5 December 2002

Structure of the symposium

On 2 December : 4 keynote general presentations (30 minutes each)

17.00-17.30

17.30-18.00

18.00-18.30

18.30-19.00

Presentation n° 1: Abdelaziz Daoulatli (Tunisia) (to be confirmed)
Conservation of World Heritage : from philosophy to practice. The
World Heritage Convention as a reference for all cultural properties.
Implementation of the World Heritage Convention and its Operational
Guidelines.

Presentation n° 2: (Speaker to be selected)

The duties of the public authorities. Legal, administrative and financial
aspects. Site management and methodology of conservation.
Presentation n® 3: Federico Mayor (Spain) (to be confirmed)

The ethical values of cultural heritage. Identity and cultural diversity.
New conceptual approaches. Cultural heritage and sustainable
development.

Presentation n° 4: (Speaker to be selected)

The role of ICOMQOS. In relation to UNESCO, the States Parties,
National Committees and International Scientific Committees.

On 3 December : Section 1. Documentation; Section 2. Protection and Section 3. Conservation,
held in parallel. Each section has 10 papers of 20 minutes each,

10.00-11.00
presentations

minutes)
11.00-11.30
11.30-12.00
12.00-13.20
presentations

minutes)
13.20-14.00
14.00-16.00
16.00-17.00
presentations

minutes)

17.00-17.30
17.30-18.00
18.00-19.00

SECTION 1 SECTION 2
SECTION 3
9 papers 3 presentations 3 presentations 3
(20 minutes) (20 minutes) (20
Debate Debate Debate
Coffee break
12 papers 4 presentations 4 presentations 4
(20 minutes) (20 minutes) (20
Debate Debate Debate
Free time for lunch
9 papers 3 presentations 3 presentations 3
(20 minutes) (20 minutes) (20
Debate Debate Debate

Coffee break

10 short 3 minute presentations, General debate and conclusions

On 4 December : Section 4. Monitoring, Section 5. Training and Section 6. Public Awareness,
held in parallel. Each section has 10 papers of 20 minutes each.
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SECTION 4 SECTION 5
SECTION 6

10.00-11.00 9 papers 3 presentations 3 presentations 3
presentations

(20 minutes) (20 minutes) (20
minutes)
11.00-11.30 Debate Debate Debate
11.30-12.00 Coffee break
12.00-13.20 12 papers 4 presentations 4 presentations 4
presentations

(20 minutes) (20 minutes) (20
minutes)
13.20-14.00 Debate Debate Debate
14.00-16.00 Free time for lunch
16.00-17.00 9 papers 3 presentations 3 presentations 3
presentations

(20 minutes) (20 minutes) (20
minutes)
17.00-17.30 Debate Debate Debate
17.30-18.00 Coffee break
18.00-19.00 10 short 3 minute presentations, General debate and conclusions

Indications on section themes

1.

Documentation

Recording and documenting the world's cultural heritage. Listing cultural properties to be
protected. New categories of heritage, like 20" century heritage and cultural routes. Modern
documentation techniques.

Protection

Legislation and ethics for the protection of monuments and sites. International conventions and
recommendations..

Conservation

Principles and practices of conservation. From the Venice Charter to the World Heritage
Convention. The Nara Document on authenticity and the ICOMOS charters in the present global
context. Management plans. The practice of restoration of works of art and movable objects as
integral part of historic buildings. Economics of conservation. Financing conservation programs.
Preservation as sustainable development.

Monitoring

Periodic reporting and reactive monitoring. General methodology. Specific types of heritage:
monuments, archaeological sites, cultural landscapes, historic towns... Preventive
conservation, Risk preparedness.

Training

Conservation research and science. Capacity building. Co-operation with higher education.
Public awareness

The social role of the community. Education. The ICOMOS World Report on Monuments and
Sites in danger (Heritage at Risk), Cultural Tourism

Persons proposing contributions will be required to submit, by e-mail to the International Secretariat
(secretariat@icomos.org), both an abstract and the complete paper by 1 September 2002 in one or
more of the following languages: English, French and Spanish. The Secretariat will forward the
proposed papers to the co-ordinator of the appropriate group, who in turn forwards them to the
members of his group.

To allow for maximum participation, the section co-ordination groups may select, besides the ten 20
minute papers, approximately 10 short 3 minute presentations. The rapporteur for each section will
mention the titles of these short presentations, and their authors will be offered presentations referring
to their papers in the 30-minute slot preceding the general debate. These papers may also be
published in the conference proceedings."Strategies for the world's cultural heritage - preservation in a
globalised world : principles, practices, perspectives"
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ICOMOS Norge.
Handlingsplan 2002-2005

Hovedmal

1. ICOMOS Norge skal vaare rédgiver og padriver i verdensarvspgrsmal.

2. Medlemmenei ICOMOS Norge skal utgjere et faglig nettverk som organisasjonen sgker &
fremme nagjonalt og internasjonalt.

3. ICOMOS Norge skal vage aktiv i ICOMOS internasjonale arbeid.

Aktiviteter
1. ICOMOSNorge skal vaare radgiver og padriver i verdensarvspersmal og skal:

o Kkartlegge hvilke faglige standarder som gjelder, gjere medlemmene kjent med dem og
arbeide for at standardene implementeresi verdensarvarbeidet og kulturminnevernet ellers
i Norge.

e arbeidefor abli haringsinstansi nominasionen av verdenskulturminner og pavirke
ICOMOS sentrdlt til &inkludere nasjonale og internasjonale ICOMOS komitéer i
nominasjoner og evalueringer.

e deltai den periodiske evalueringen og utarbeide rutiner for avtaler, gkonomiske
retningslinjer, praktisk gjennomfgring og rapporteringsform.

o dille nettverket til rédighet for internasionalt arbeid med verdens kulturminner og levere
bidrag til ICOMOS internasjonal e periodiske rapport over kulturminner i fare
Herit Risk

e deltaaktivt i Norges Blue Shield komité og vaare padriver for oppfelging av Haag-
konvensgjonen av 1954 til vern av kulturarven under vagonet konflikt.

o deltakritisk i verdensarvpanelets arbeid og oppmuntre nominasjoner fra de svakt
representerte land.

2. Medlemmene i ICOMOS Norge skal utgjere et faglig nettverk som organisasjonen sgker a
fremme nagjonalt og internasjonalt og skal:

e styrke nettverket ved A utvikle et medlemsregister over kompetanse, gjare aktiv bruk av e-
post og utgi ICOMOS-Nytt.

gjennomfare dpne fagmater

arbeide for et kombinert ICOMOS-ICOM mediemskort

identifisere kompetansehull og styrke rekrutteringen.

profilere ICOMOS Norge med egen nettside og gjagre ICOMOS-publikasjoner
tilgiengeligei aktuelle bibliotek. Sgke & ha avisoppslag hvert ar pa den europeiske og den
internasjonal e kulturminnedagen.

ke samarbeid med relevante organisasjoner gjennom felles faglige tiltak.

3. ICOMOS Norge skal vazre aktivi ICOMOS internasonale arbeid og skal:.

e detai og sake a pavirke utviklingen i ICOMOS sentralt i radet og styret.

e prioritere kontinuerlig faglige komitéer og aktiviteter og deltai disse pa nasjonalt og
internagonalt plan.

e pavirke RA, MD, UD og NORAD til & stette gkonomisk nasjonalkomitéer i utviklingsland
for a muliggjere starre deres deltakelse i ICOMOS internasjonalt.
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Returadresse:
ICOMOS Norge, c/o Riksantikvaren, Postboks 8196 DEP, 0034 Oslo

INTERNATIONAL COURSE ON CONSERVATION OF JAPANESE PAPER.

DATES: 1-21 OCTOBER 2002
PLACE: Tokyo and Kochi City ( place to be confirmed), Japan.
ORGANIZATION: National Research Institute for Cultural Properties, Tokyo. and ICCROM, Rome

The course is open to a limited number of conservators-restorers, curators,keepers, and other
professionals actively involved in providing preservation and access to cultural heritage. Candidates are
invited to provide a 300 word statement describing the relevance of the course to their own working
reality. At least three years of working experience is required. Preference will be given to candidates
involved in training activities or who are heads of conservation teams.

WORKING LANGUAGE: English
COURSE FEE : 1000 US$

SCHOLARSHIPS: A maximum of 10 scholarships including round-trip travel from the participant's
country of origin and subsistence (hotel and meals) in Tokyo during the course will be provided by the
Organizers.

APPLICATION: Please use the general ICCROM application form which is available at the address

ICCROM - Training Information and Fellowships Office,
13, via di San Michele, 1-00153 ROME RM, ITALY,

Tel (+39) 06 585531 Fax (+39) 06 58553349,

E-mail: training@iccrom.org

APPLICATION DEADLINE: 15 July 2002

Fristen er gatt ut, men prgv allikevel!

Neste nummer kommer til hgsten og vil bli et jubileumsnummer.

Frist for bidrag er 15. september 2002. Bidrag sendes til redaksonen:
Im@ra.no

Vennligst gi beskjed om du skifter adresse enten det er jobbadresse eller
hjemmeadr esse. Beskjed kan giesvia e- mail til icomos@online.no

Redaksjonskomite: Lyder Marstrander, Kay Staaland
Fagredakter for dette nummer: Terje Norsted.
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